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ENTRE EL PASADO Y EL PRESENTE
SE CONSTRUYE LA CULTURA TRADICIONAL
DE GUANACASTE
Among the Past and the future the traditional culture
of Guanacaste is built

Raziel Acevedo Alvarez

RESUMEN

Guanacaste es una provincia de Costa Rica, con una
compleja y rica cultura tradicional edificada alrededor
de la hacienda, los toros, su religién e influenciada por
los Ibéricos, Indigenas y Africanos. De toda esta amalga-
ma cultural sobresalen varios ritmos musicales la pa-
rrandera, la jota, el pasillo y la danza o contradanza, las
cuales son el fundamento para el trabajo de rescate, revi-
talizacién y difusion del patrimonio de la Etapa Basica
de Misica de U.C.R., Carlos Rodriguez, Eduardo Go6-
mez, Max Goldenberg, Flor de Cafia y Nahuatl. Producto
de ese rescate, se observa un incremento en todo lo re-
ferente a obras musicales, danzas, poesia, teatro, activi-
dades culturales, pero sobre todo, existe una conciencia
social relacionada con la importancia de conservar las
raices ancestrales. Palabras claves: folklore, tradicion oral
guanacasteca, musica tradicional, muisica costarricense.

Guanacaste is a province of Costa Rica with a complex and
rich culture built around the ranches, bulls, its religion, and by
the Iberian, Indians, and Africans influeince.

Outstanding from this union are “In parrandera, la jota, el
pasillo,” the darnce and the contradance, which are the base of
the revival, heritage spreading and rescue work of the Efapa
Bisica de Miisica de Santa Cruz, UCR, Carlos Rodriguez,
Eduardo Gomez, Max Goldenberg, Flor de Caiin and Nahuall.
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As a resull of this, is the increase of coerything referring to
musical preces, dances, poelry and cullural activitics, but
mamly the importance is related fo the awareness regarding
the social conscionsness to preseroe the ancestral roofs.

Key words; folklore, granacasteca oral tradition, tradi-
tional mustc, costarican mmsic

L. PERSPECTIVA DEL ACONTECER CULTURAL
GUANACASTECO

Referirse a la cultura tradicional de Guanacaste, es
tratar de de hacer una remembranza, en pocas lineas, de
un pasado y un presente cultural lleno de elementos
diversos; en donde se incluyen formas, sonidos, instru-
mentos, épocas, usos, gustos y modas. Pero para compli-
carlo aiin mds, exige una revisién étnica profunda en
donde se involucran europeos, aborigenes americanos e
indudablemente los africanos!.

Y es que las danzas y ritmos llegados a Guanacaste,
han venido a nuestras tierras en muchas épocas, con di-
versos formatos, vestuarios, instrumentos, modas. Un
proceso iniciado antes de la conquista espafiola hasta
nuestros dias. Este puente natural entre el norte y el sur,
ha recibido las influencias mas diversas que se continiian
transformando en un movimiento sin fin de ir y venir.

Pero regresando al pasado, por lo menos en Gua-
nacaste no existe un registro detallado formal o informal,
que nos permita conocer con precision las actividades
culturales de sus pobladores. Es mds, durante la con-
quista, la colonia y auin entrado el siglo veinte, muchas
de estas representaciones, Wiora (1949) manifiesta en el
estrato béasico de una determinada sociedad humana,
eran consideradas diabélicas, impuras, de la gente igno-
rante, del arrabal y el malevaje. De la vulgaridad de las
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cosas del pueblo inculto, de ese pueblo indio, africano,
de ese pueblo mestizo que encontrd en estas tierras una
razon para vivir, ain bajo los prejuicios, las injurias,
humillaciones y ofensas de las gentes de arriba. Asi apa-
rece, nace, se desarrolla y se fortalece la cultura tradicio-
nal Iberoamericana, incluyendo las danzas y musica no
solo cle Guanacaste, sino en toda esta zona geografica.

En este sentido al hablar de cultura popular en Gua-
nacaste, es referirse a Iberoamérica; a un complejo e in-
trinseco mundo influenciado por los europeos, espafioles
principalmente, pero que tomé caracteristicas propias
producidas por la mezcla de las culturas aborigenes y
africanas, las cuales han sentado sus rasgos en mayor
medida en el reas geogréficas definidas. Por ejemplo sin
afan reduccionista y porque cualquier esquema de este
tipo “peca por defecto o por excesd” (Acosta, 1982, p.169): los
aborigenes americanos tienen asentada su cultura en
parte de México y Guatemala, Bolivia, Paraguay, Peru,
Colombia y Ecuador en mayor medida, aunque quedan
focos en muchos lugares. Los africanos podemos obser-
varlos en las antillas, Brasil, parte Centroamérica y en la
costa pacifica de algunos paises de América del sur.
Ciertamente, en cada drea se puede observar claramente
la mezcla americana, pero con un dominio de la cultura
preponderante en esa zona.

Desde esa Optica se nos abre una panoramica impre-
sionante de trabajo, de muy dificil acceso y de reglas
invisibles, que a veces dificultan el reconocimiento de la
raiz de influencia de la danza o del ritmo musical.
Aunado a esta complejidad, a veces encontramos musi-
cas iguales con diferentes nombres y otras veces, iguales
nombres para diferentes musicas, lo cual produce un
desconcierto de nomenclatura sin parangén en el mundo
cientifico.
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II. DE LOS CANTOS Y DANZAS
ACTUALES EN GUANACAST#H

Los colonizadores vinieron al nuevo mundo con sus
formas de vida y trajeron consigo la ensefianza de la ma-
sica, por medio de las 6rdenes religiosas. Estos instruyeron
a los indigenas y a los mestizos, en el canto llano, a tafier y
a construir instrumentos con la misma precision que los
europeos. Obviamente, como un factor de propaganda
espiritual y para proveer de intérpretes a las cantorias de
iglesias y de catedrales del nuevo mundo. De hecho, Car-
pentier (1972) destaca que “sus instrumentos fueron los pri-
meros en sonar frente a las seloas” ... trayendo montados en sus
mistiles los ritmos tradicionales de la penfnsuld’ (p. 21). Inne-
gablemente, en estos viajes se trasladaron todos los cantos,
danzas e instrumentos de moda en el viejo continente.

Es de notar, que el folclore espafiol rdpidamente enri-
quece la musica del campo, la ciudad y el salon; al mismo
tiempo ayudado por la mezcla producida por los africa-
nos e indigenas. Con el asentamiento de colonos en po-
blados, se inicia la pérdida gradual de los rasgos indige-
nas y se establecen las costumbres de los hispanos. Claro
estd que existen algunas zonas con fuerte influencia de
estos tltimos, pero la huella de la cultura ibérica es im-
borrable, en todo el continente y es ficilmente delineable.

En cada reunién, calle, hacienda, feria o salén, las
danzas y musica europeas se ird enriqueciendo en gestos
y figuras, hasta tomar caracteristicas propias del lugar,
en donde “e/ negro fendri Ia oportunidad de asimilarse
melodias de la peninsula, aportando a su vez el elemento de
enriguecimiento ritmico y percutivd’. (Carpentier, 1972, p.
55) Estas manifestaciones espontaneas, fueron y son el
blanco de criticas, que usaron los calificativos de popu-
lacheras, danzas de las gentes incultas, de la chusmas,
musica de sal6n, un término un poco “ajero para Mon-
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teverde o Couperain, para quienes el salén era precisamente el
lugar donde se hacia la mejor miisica posible fuera de la
Iglesia”. (Carpentier, 1972, p. 12). Pero a pesar del menos-
precio esta trasformacién se mantiene y hoy nos tiene
escribiendo sobre ella.

Con el devenir de los tiempos, a Guanacaste llegaron
gran cantidad de danzas y ritmos, algunos se quedaron,
otros desaparecieron y otros se trasformaron para ser el
reflejo fiel de la vivencia de esta sociedad: de sus alegrias
y tristezas, de sus cuentos, héroes, montadores y ganado.

De toda esta amplia perspectiva, en este inicio del
siglo XXI se muestran muy particulares cinco danzas o
ritmos especificos de la regién, sin menospreciar la gran
cantidad que son ejecutados diariamente De estas son
muy evidentes el son o parrandera, la jota, el pasillo, el
vals y la contradanza, llamada danza.

2.1. Dos danzas: Parrandera y jota

La parrandera es el género musical méas representati-
vo de Guanacaste, por toda la region se encuentran ejem-
plos en su forma simple o compuesta. Es mas, los po-
bladores no se sienten satisfechos e identificados, si en
una ejecuciéon musical de algiin grupo no aparece alguna
de las parranderas mds conocidas del repertorio popu-
lar. (Acevedo, 1997)

La parrandera se conceptualiza e interpreta en todo
Guanacaste, con cédigos completamente ajenos a la tra-
dicién europea, por eso, no le podemos encasillar dentro
de los patrones de esa cultura esta forma particular de
interpretaciéon. Es més, debemos escucharla, medirla y
conocerla dentro de su contexto social; en la funcién
cumplida dentro de la sociedad para asi entender el
vigor y fuerza de su interpretacion (Acevedo, 2007).
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Indudablemente, en ella se encuentra rasgos carac-
terfsticos espanoles como parte de la herencia europea y
el ritmo recuerda las jotas andaluzas espafiolas, en su
forma, estructura y tonalidad. Pero al correr del tiempo,
la aceptacion y uso, han trasformado tanto este ritmo que
ahora es un fiel reflejo de la cultura guanacasteca.

La parrandera cuenta con una célula ritmica comple-
ja, mientras que la Jota, por lo menos en la Peninsula
Ibérica acentiia el primer tiempo. No obstante en Gua-
nacaste, este fue eliminado y se golpean los dos siguientes,
lo que representa un elemento ritmico caracteristico de lo

africano.

e 1§ 2 ST ST SR n TRy

b ittt

Ejemplo de jota N° 1

El origen de la parrandera se puede buscar en el
punto o son y en la jota espafiola. Las raices de estos rit-
mos estdn presentes en ella, ejerciendo una fuerte in-
fluencia en toda su estructura. De los primeros ritmos, el
punto y el son, Meza (1993) destaca, el punto es la expre-
si6n en décimas del canto zapateado espariol, escrito ini-
cialmente en 6/8. Por su parte el son, tiene sus raices
insertadas en el punto, pero es la forma bailable surgida
en las postrimerias del s. XIX, con una estructura ritmica
que inicia en tres negras, como lo muestra el ejemplo
siguiente:

Redob gmﬂj £ JIJT) 4L JIIThE
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Ejemplo de parrandera N° 2
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En su formacién este patrén tiene elementos de mi-
sica africana, especialmente Bantii pero se escribe en 2/4.
La definicion del autor resalta varios elementos signi-
ficativos: 1) proviene de un ritmo espafiol, 2) el son es
una trasformacion del punto, con el fin de hacer bailable
un ritmo para los pobladores 3) Estos ritmos se escriben
indistintamente en 2/4 y 6/8, 4) El son cuenta con rasgos
predominantes de influencia africana, en esta caracteris-
tica se nota un rasgo predominante de la musica cen-
troamericana el desplazamiento del acento. Meza (1993)
confirma lo que hemos sefialado en el estudio, la presen-
cia africana y en ella destaca especificamente una cultura
predominante: la Bant, un grupo cultural muy in-
fluyente en la ritmica antillana y centroamericana.

Un patrén mas complejo del género parrandera se
encuentra en el siguiente ejemplo, el cual muestra dos
elementos ritmicos bésicos A y B, con el desplazamiento
de sus acentos:

Ejemplo N° 3 patrones de parrandera

2.2. Observando el Pasillo y el vals

El pasillo es una danza o ritmo llegado a nuestro pafs,
desde el sur del continente americano, en algiin momen-
to del s. XIX, por medio de los musicos viajeros que
pasaron en sus giras artisticas o vinieron a residir a la
region, debido a uno u otro motivo. Lo cierto, es que ré-
pidamente fue del agrado de los pobladores guanacaste-
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cos v se popularizd su uso, pasando de esa forma al arse-
nal ritmico de la regién, donde adquiere caracterfsticas
singulares de la provincia, que lo llevan a ser uno de Jas
danzas mas representativas no solo de la region, sino
también de Puntarenas y San José.

Segiin el investigador Guillermo Abadia (1973), el
ritmo se conoce a principios del siglo XIX en Colombia,
cuando la clase adinerada trata de crear una barrera de
atuendos, formas y coreograffas, acorde con su posicién
social; con el objeto de mantener la imagen de su alcur-
nia, frente a las diferentes expresiones populares que se
habian introducido en la alta sociedad de la época, en los
eventos relacionados con recepciones, fiestas y bailes
palaciegos.

Con esta idea, se pens6 utilizar una danza de boga
proveniente del Viejo Continente, pero que gozara de la
aceptacion y el agrado a la nobleza europea. Asi, los
sefiores de abolengo americano estarian acordes con los
gustos y las usanzas de estos aristdcratas. Por ello, deci-
dieron seleccionar el vals; una danza que en ese momen-
to estaba causando sensaci6n en la nobleza de aquel con-
tinente.

Pero por desgracia o fortuna, como en todo proceso
cultural, su métrica y ritmica fue rdpidamente asimilada,
por la estirpe criolla y por la plebe; quienes paulatina-
mente introdujeron una serie de variantes representati-
vas para adaptarlas a las nuevas condiciones del entorno
americano. Con dichos cambios, el ritmo adquiere di-
mensiones propias y se transmite inmediatamente a
otros lugares de nuestro continente, brindando una ver-
sién bailable y veloz, a la danza europea.

El gusto por el pasillo fue tan acogido que antes de
mediados del s. XIX, la danza se habia extendido a gran
parte de Centroamérica y causaba furor en muchos
lugares de nuestro continente como: Ecuador,
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Venezuela, Pertt y por supuesto, Colombia. En los
lugares donde se establecié, adquirié caracterfisticas
propias introducidas por las necesidades sociales de los
pueblos de acogida. Estos elementos hicieron del pasillo,
una danza o ritmo del patrimonio vernaculo.

El pasillo se escribe en compés ternario de 3/4 0 6/8
y se conocen dos formas musicales que difieren entre sf,
en cuanto a su tempo. La primera, es vocal, influida por
el bambuco, dedicada especificamente al canto, a los
hombres con guitarra que lo utilizaban para tratar sus
inquietudes. La otra, es totalmente instrumental, de
ritmo rapido y vigoroso.

En su estructura bésica se observan los siguientes
patrones, cuyos indices de complejidad son diferentes:

Y Poul ¥ R YA S YIS RS YO S S
il S G (R N S S SR S O
 Recopilic i Raziel Ac evedo Alvanz

Ejemplo N° 4 patrén de pdsillo bdsico
e ; s dy ,-J,\HJ“. oy by b, D
Sl 22 G 2 A S G O S A

Recopieciée Rasiel Acovedo Kivann

Ejemplo N° 5 patrén de pasillo bdsico

Ejemplo N° 6 patrén de pasillo
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En nuestro pafs se observan las dos formas. Los pasi-
llos lentos son parte de la cultura de la meseta central,
ahi se escuchan pasillos muy lentos, con canciones dedi-
cadas al amor, trabajo o terrufio. Por su parte, en Gua-
nacaste también se encuentran ejemplos del pasillo vo-
cal, pero este tiene un tempo, un poquito menos lento y
menos pausado que el del Valle Intermontano Central.
Aunque comparado con el instrumental, sigue siendo
una danza muy lenta.

La forma répida y acelerada, es muy notoria en toda
la provincia de Guanacaste, a veces la velocidad del pa-
sillo iguala a la de la parrandera, haciendo dificil la dis-
tincién inmediata, para las personas foraneas, entre uno
u otro género musical. Los pasillos rdpidos son fre-
cuentes en las agrupaciones instrumentales como: ban-
das, trios o cuartetos de voces y las marimbas.

Del vals solamente contamos con pequefias reminis-
cencias y en su uso no se contempla como una forma
independiente, pues se la suele utilizar dentro de la
forma de la jota. Ya sea a inicio 0 a mitad de ella, lo cual
ofrece un cambio de tempo en este ritmo de ascendencia
ibérica, debido a que el vals en la regién guanacasteca es
ritmicamente mas lento. Cuando el vals es parte de la
jota, tiene solo un tema, no mas. Ahora bien, es raro el
uso del vals como una forma musical independiente,
pero también, hay valses en la miisica tradicional gua-
nacasteca, aunque son poco frecuentes.

2.3. La contradanza o danza

Poco a poco, la muisica tradicional fue creciendo y
asentandose, revistiéndose un tanto para lograr un ajuste
social ventajoso que le permitiera penetrar en los salones
de esparcimiento de la aristocracia americana. Precisa-
mente, muchas danzas transformadas en América lo-
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graron trascender de los arrabales, calles y salones pue-
blerinos hasta las cortes europeas de mas alta alcurnia. De
esa forma “el baile de la zarabanda que nacié impiidica y dia-
bélica, en los negros conjuros del Congo, y con el tiempo ya hon-
esta, blanqueada y ponposa, pero no desnaturalizada, se danzo
en regia corte para festejar una celebracién de la Iglesia” (Ortiz,
1975: p.16). Elhecho nos demuestra una vez més que para
J]a miuisica no existen las fronteras y esta puede viajar sin
problemas de un lugar a otro, o de un continente a otro.

En este proceso de transformacion, un ritmo musical
llamado contradanza trasciende los gustos de las gentes,
popularizéndose en sus actividades de esparcimiento y
diversi6n. Segtin se cree deriva del baile inglés “Country
Dance” o danza del pueblo, de Normandia, de gran
moda en los saraos cortesanos de Londres y Paris, “trai-
da a Cuba por los oficiales ingleses que tomaron la Habana en
1762” (Ortiz, 1975: p. 17), los cuales en sus celebraciones
de conquista la danzaron sin cesar toda la noche.

Pese al origen del ritmo, la forma musical que arraso
la isla cubana no fue la estructura inglesa, sino, su con-
traparte francesa o “contredance”, introducida un poco
mas tarde por los refugiados galos expulsados durante la
revolucién haitiana y que encontraron refugio en la isla.
Ahila “contredance” es aceptada por los espafioles afran-
cesados de los tiempos de Carlos III, quienes la populari-
zan en todas sus actividades sociales.

Desde los primeros dias la contradanza cubana adop-
t6 elementos ritmicos derivados de los toques africanos.
Si bien es cierto que africanos y europeos tocaban idénti-
cos ritmos, los primeros incorporaban una animacion
diferente y una ritmica compleja. Es casi seguro que
estos comenzaron a sincopar el ritmo de la contradanza,
generando la raiz de otras nuevas danzas.

En Cuba como en el resto de América, la contradanza
pronto se desarrolla en dos medidas: una en 6/8 y otra en
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2 /4. De 1a contradanza en 6/8 nacen los géneros que hoy se
llaman: la clave, la criolla y la guajira. De la contradanza en
2/4, Carpentier (1977) menciona la danza, la habanera y e
danzon con sus consecuentes mas o menos hibridos,

La danza en las actividades sociales de los guana-
castecos no tiene datacién; pero el arribo a nuestras tie-
rras pudo haber sucedido en los albores del s. XIX, pues
su popularidad en la region sefiala esa época y la medi-
da mas utilizada es 2/4, con una velocidad que oscila
alrededor del M.M. 80, fundamentado en el patrén rit-
mico corchea-semichorchea y dos corcheas, como se
muestra en los siguientes ejemplos:

Redob :" -M*, 7h7=h7' :Plh% 7J\7J\"' :ﬁh-; YJ‘TJ\
Sl B S N G GO G S

Ejemplo N° 7 patron bdsico de danza

o J e B0 B0 M0 3]
AL AL
Ejemplo N° 8 patrén de danza
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Al igual que el vals, la danza no es una forma musi-
cal independiente, va incluida dentro de la parrandera o
la jota. Generalmente la danza se utiliza para cambiar el
aire vertiginoso de los ritmos de parrandera o jota, por
uno mas pausado y cortesano.

Con todo este acervo musical Guanacaste ha servido
de base para la construccién del estado nacién. Hoy dfa,
muchas personas, grupos e instituciones se fundamen-
tan en €l para brindar una nueva visién al folklore de la
region.
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3. DELAIDENTIDAD Y LAS NUEVAS GENERACIONES

En las primeras décadas del s. XX, las expresiones
culturales tradicionales guanacastecas sirvieron de base
para la construccion de la imagen del estado nacién de
Costa Rica y para ello, durante esos afios se enviaron a la
provincia insignes musicos de gran formacién académi-
ca como Julio Fonseca y Roberto Campabadal, con Ia
tarea de recopilar y transcribir sus obras folkléricas. El
trabajo produjo tres voliimenes de alta calidad, en donde
se traducia al papel una variedad de obras representati-
vas, ya sea para canto o para instrumento solo y fueron
un recurso utilizado por el gobierno de turno, para
mostrar la cultura tradicional que debia adoptar del pais.

Lamentablemente, como toda decisién politica, el
folklore de Guanacaste se limité a unas cuantas obras re-
petidas sin cesar, durante muchas décadas, lo cual nega-
ba la existencia de transformacién y de reelaboracién a la
misma cultura tradicional; ello enmarcaba a un Gua-
nacaste sin derecho a otras obras, a otros elementos, que
no fueran estrictamente los propuestos por el gobierno
en su material: un hecho que ignoraba o0 menospreciaba,
no solo del amplio espectro cultural guanacaste, sino la
existencia de otras manifestaciones culturales de igual
importancia como: la afrocaribefia, la indigena de Ta-
Jamanca, la Meseta Central y otros lugares, con procesos
culturales similares.

No obstante, la peor parte la llevé Guanacaste, pues
su cultura fue focalizada a la reinterpretacién de unos
cuantos temas representativos, una imagen incambiable
del sabanero, la cocinera, la hacienda, que le negaba la
identidad misma de su folklore y aunque, las demés re-
giones repetian los patrones culturales de Guanacaste
para demostrar la existencia de una identidad tradicional
nacional, este esquema inalterable también le produjo
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dafos al folklore de la provincia: se fosilizacion sus can-
tos, danzas, comidas. Nada fuera de ese esquema per-
tenecia a la regién, marginado de esa forma a otros can-
tos, danzas y actividades sociales nacidas en la provincia,

Dichosahwcnte, hoy en dfa esa vision ha cambiado
mucho, debido a la existencia y preocupacion de investi-
gadores, musicos, cantautores, bailarines, poetas, per-
sonas de los pueblos, periddicos y T.V, quienes han re-
saltado la diversidad y valor de las culturas tradicionales
que pueblan el pafs, ya no es una imagen del ser costa-
rricense, o sea la guanacasteca, sino, son varias las for-
mas culturales de su ser. Dichosamente, eso ha permiti-
do abrir la visién a todos los pobladores del pas.

Este cambio en la mentalidad, muestra un panorama
de cultura tradicional prometedor para todo el pais y
principalmente para Guanacaste, debido a la conciencia
de sus pobladores y por la gran produccion de recientes
artistas, bailarines, poetas, textos, CD, en donde se mez-
clan las nuevas propuestas, con los elementos ancestrales
de la tradicién. De esa forma vamos a mencionar a la
Etapa Bésica de Musica de Santa Cruz (U.C.R.), Los de
La Bajura, Carlos Rodriguez Santana, Grupo Nahuatl,
Flor de Cafia y Max Goldenberg, entre otros, a sabiendas
de la existencia de un sinniimero de personas preocu-
padas por la tradicién, la creacién, su rescate y por la
proyeccién del folklore guanacasteco?.

3.1 Grupo De Danza y Proyeccion Folclorica Flor De Caria

Grupo decano de la danza en Guanacaste, fundado el
primero de Julio del 1971 por las profesoras Marlen
Contreras Mendoza y Florita Brenes Rosales (q.e.p.d.),
con el objetivo de reforzar los valores culturales, morales
y sociales de sus integrantes, de esa forma contribuir al
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rescate de la cultura popular mediante la danza; asi
mismo, propiciar espacios para conocer la cultura de
otros pueblos y reforzar la identidad guanacasteca.

Nacida dentro del Liceo de Santa Cruz, con estudian-
tes de esa institucion de primero, segundo y tercer afio,
con el fin de engalanar una actividad organizada para
conmemorar la Anexion del partido de Nicoya a Costa
Rica. Durante el evento, debido a la falta de fondos, tanto
hombres como mujeres tuvieron que realizar la actuacién
con su uniforme de secundaria. Los primeros, bailaron
sin zapatos o sea, descalzos, tinicamente se remangaron
el ruedo del pantaldn, doblandolo varias veces. Las mu-
jeres, se soltaron el cabello y se pusieron una flor en la
oreja izquierda. Asi, sin mas traje que sus propios uni-
formes de estudio, realizaron la primera presentacién del
grupo, la cual fue del agrado de todos los presentes. Pero
por multiples diferencias con el director del Liceo, pues
este no veia con buenos o0jos un grupo cultural de esa
indole en la institucién, se vieron en la necesidad de
independizarse y trasladaron el grupo a otro lugar.

Con el afdn de no dejar de hacer danza y por la
necesidad de comprar vestuarios y otros elementos para
su manutencion, realizaron ventas de comidas, de ta-
males y otros, con ingredientes donados por los mismos
padres, también por personas que apoyaban el trabajo
del grupo. El dinero recaudado, en cada una de las ac-
tividades permitio la manutencién del grupo, la compra
del primer traje de trabajo; una falda de chinilla y una
blusa blanca, con una gola decorada con caballito o
cipresillo.

A raiz de no contar con un local propio para poder
ensayar los montajes de las coreografias, el grupo ha
recurrido no solo al Liceo de Santa Cruz, sino a los espa-
cios de otras instituciones como: Coopemapro, Escuela
Maria Leal, La Casa de ANDE, El Palenque Diria, la Casa
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de la Cultura y en ocasiones, el patio de la casa de
algunos integrantes.

Sin embargo esto no ha detenido su accionar, es mas
ha sido el aliciente para recorrer gran parte de Costa
Rica, en donde ha participando en diferentes festivales,
actividades patrias, eventos culturales, inauguraciones,
entre otros. En estos eventos, por medio de la danza, han
difundido la tradicion oral de Guanacaste, Puntarenas,
Limon y la Meseta Central. Su trabajo tesonero, le ha pro-
porcionado proyeccién internacional, lo cual ha servido
para ampliar sus horizontes en: Guatemala, Honduras,
El Salvador, Nicaragua, Panamd, Chile, Ecuador, Co-
lombia, México, Puerto Rico y Estados Unidos. Muchos
de estos viajes han sido apoyados por el ICT y por los
padres de familia de sus integrantes. Otras veces las
embajadas de los paises anfitriones corren con todos los
gastos, relacionados con hospedaje, alimentacion, trasla-
dos internos.

Hace algunos afios se decidié abrir espacios a los més
pequefios, para ir conformando una base que les permi-
tiera la formacién técnica y fisica suficiente, para que
cuando los nifios y nifias lleguen a la adolescencia, cuen-
ten con todos los recursos metodoldgicos propios de los
bailarines profesionales, de esa forma el grupo lograra ele-
var su nivel y calidad artistica. Por esa razon, ahora existe
un nivel materno (4 a 5 afios), principiantes (7 a 11 afios),
nivel iniciante (12 a 15 afios), nivel medio (16 a 18 afios) y
el nivel avanzado (18 a 23 afos). En total participan 108
jovenes en edades de comprendidas entre los 4 y 23 afios.

Estos jovenes comparten activamente el montaje de
diversos trabajos coreograficos en donde se representa:
los aborigenes, las danzas de saldn, la fiesta guanacaste-
ca, la religiosidad guanacasteca, las tardes en el parque,
el bosque hiimedo y seco. De toda esta propuesta, se pre-
tende que tanto el publico como los bailarines, tengan
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una vision de su acervo cultural y de la necesidad de
conservar sus raices. Asi mismo, reflexionen en cuanto al
deterioro del ambiente, la destruccién de la flora y la
fauna, el cuido del agua, el aire limpio, las plantas y la
madera, dado que son elementos importantes en el for-
talecimiento del ser humano en general.

Ahora bien, para el montaje coreografico se retinea lo
jovenes para presentarles varias tematicas coreograficas.
Estos juntos con el director y el corebgrafo seleccionan
una de ellas e inician la investigacion de todos los com-
ponentes, lldmese movimientos de danza o trabajo,
escenograffa, musica y otros. Por ejemplo, cuando traba-
jaron Guanacaste los hombres debieron ir a ver como el
pebn maneja el machete, como labra la tierra y las mu-
jeres debieron de observar el lavado de la ropa en el rio,
colocacién de la batea, forma de coger el agua con el gua-
cal, el tendido de la ropa y otros elementos culturales, de
esa forma los bailarines se identifican con los personajes
de sus coreografias, teniendo mayores recursos para su
representacion.

Todo este trabajo coreogréfico, a estado en manos de
dofia Marlen y dofia Florita al principio y luego con Geral-
dine Carmona Contreras y Leopoldo Espinoza Corrales.
También han participado: Nandayure Harley, Claudio
Taylor, Verénica Arana, Marvin Santos, Javier Duriez,
Rogelio Lépez, Mireya Barboza, Carolina Vanhusen,
Heysel Hernandez. Destaca el trabajo de Rogelio Lopez y
Verénica Arana en el asesoramiento técnico y la danza.

En su trabajo coreografico se ha utilizado siempre
musica en vivo, lo cual es un recurso al que pocos grupos
de danza recurren. Inicialmente se contaba solamente
con una marimba, la cual era ejecutada por Santos Leal,
Juvenal Chavarria, Abel Guadamuz, Jorge Duarte, Elmer
Ramos y Carlos Cruz, entre otros. En estos tltimos afios,
ademés de la marimba, forman parte instrumentos de
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viento, flauta traversa, bajo eléctrico, instrumentos de
percusién como tumbas, maracas y bongoes, entre otros,

Es rescatable la intensién del grupo de proyectar a los
jovenes de nivel avanzado, para que realicen montajes
coreograficos en escuelas con escasos recursos economi-
cos, ello es una forma més, de difundir la tradicion en la
region y apoyar estas instituciones en la construccién de
los valores tradicionales.

Ademés, los de nivel avanzado tienen la oportu-
nidad, si asi lo quieren, de contar con recursos econémi-
cos estables por medio de espectéculos coreograficos
presentados principalmente en hoteles, por medio de
una empresa de danza propiedac de dofia Marlen. Esto
permite a los mayores solventar medianamente sus ne-
cesidades econémicas, proyectar no solo la danza de tra-
dicién oral de la regidn, sino, otros tipos de danza que
también es importante conocer.

3.2, Etapa Bdsica de Miisica de Santa Cruz

Proyecto de la Universidad de Costa Rica, Sede de
Guanacaste, que inicia labores en 1979, con el objetivo de
desarrollar las destrezas y habilidades de los nifios y
jovenes de la regi6n, con un plan de estudios fundamen-
tado en la tradicién cultural de la region y la musica uni-
versal.

Desde sus inicios hasta la fecha han participado del
proyecto més de 7000 nifios y jévenes mdusicos, en
edades de 8 a 18 afios, los cuales han estado involucrados
con la cultura tradicional por medio de la marimba, la
guitarra, la banda y el quijongo. A su vez, han recibido
clases de bateria, jazz, piano, trompeta, trombédn, bajo
eléctrico. Guitarra eléctrica. Saxofén, flauta, clarinete,
entre otros.
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De toda esta gama de actividades, se realizan recitales
internos cada quince dias con el fin de que los nifios de
nivel inicial y medio, tengan un escenario permanente que
Jes permita ir desarrollando sus habilidades musicales y
tenga la oportunidad desde el principio, de contar con un
puiblico que lo escuche. Ademas, se realizan recitales men-
suales en diferentes regiones del pais con los talleres de
banda, marimba, piano, trompela, guitarra, jazz, con el fin
de difundir la tradicién cultural guanacasteca.

Este trabajo ha dado paso a compartir experiencias
internacionales, por medio de conferencias o Festivales
de Musica Tradicional celebrados en Chile, Argentina,
Perd, Francia, Nicaragua, Panama, México, Austria,
Polonia, entre otros.

Hasta el momento se han contabilizado méas 4000 re-
presentaciones musicales, tanto dentro como fueran del
pais, lo cual ha permitido difundir la tradicién cuitural de
la regién con los estudiantes y profesores del proyecto.

En los ultimos afios, con el auspicio de Peninsula
Papagayo, S.A. (una empresa privada), se han podido
editar tres libros con recopilaciones de musica, cuentos, e
historia local y dos CD que retinen la musica tradicional
en sus formatos de marimba y banda.

3.3, Los De La Bajura

Los de la Bajura, sin lugar a dudas hoy por hoy;, es la
agrupacion mas emblemaética del contexto cultural tradi-
cional de Guanacaste, que ha podido unir bajo un mismo
fin: tradicién, talento, originalidad y éxito discografico.

Sus inicios se remontan noviembre de 1990, cuando
Eduardo Gémez Sanchez (guitarra y compositor), Leiner
Go6mez Matarrita (flauta, coros y percusionista), Abel
Guadamuz Mendoza (marimba, percusién y coros),
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Rigobertro Tablada Pizarro (requinto, coros y bajo eléc-
trico) preocupados por la falta de repertorio nuevo en el
cancionero guanacasteco, se unieron para crear musica
original, asi como preservar los instrumentos legados
por los antepasados (Tablada, 2000). En 1992, se integré
como bajista Carlos Mena Ruiz, pero por razones de tra-
bajo fuera de Guanacaste decidi6 a los cinco afios de tra-
bajo, dejar la agrupacion. Durante varios afios, per-
maneceran unidos los cuatro integrantes iniciales, hasta
que 2003, debido a la incesante btsqueda de nuevos
recursos y sonidos se integra Randal Leal Hernandez,
quién hasta el dia de hoy se mantiene activo.

Eduardo “Balo” Gomez expresa, esto nunca se trato
de un nuevo folclor, sino de un folclor mas fresco, mas
ameno y mas divertido. Poco a poco fuimos incursion-
ando en la mezcla de la musica con un poco de humor
campesino, pero yo no queria que mi musica se ence-
rrara en Guanacaste, queria que trascendiera y la forma
de hacerlo fue ir més alla de las historias de La Segua o
la Llorona. Entonces se me ocurrié empezar a rescatar
personajes del mismo pueblo, gente real y auténtica, re-
presentativa totalmente de la forma de ser de la gente de
la zona (Jiménez, 2004).

Su constancia y trabajo les ha permitido viajar a Eu-
ropa, Guatemala, México, Ecuador, Puerto Rico, Estados
Unidos, Canadé, Antillas y por supuesto en toda Costa
Rica, en donde han representado en las mas diversas
actividades: fiestas patronales, celebraciones patrias,
semanas de la cultura (Pérez, 2005; 2005; 2006; 2008;
Viva, 2006; 2007; 2008). Las televisoras nacionales e inter-
nacionales como CNN en espafiol y el Canal de sur, ha
reproducidos sus conciertos en teatros y en escenarios al
aire libre. Ademds, son el tinico grupo guanacasteco de
cultura tradicional oral que llena en San José los lugares
destinados a espectaculos de jazz.
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De sus mas de 20° producciones en CD, se pueden
mencionar: novia tierra (1997), Diez afios no es nada
(2001), Guanacastecadas (2004), Quién no (2005), Bom-
baralascales (2007) y Canciones de amor en son Gua-
nacasteco (2007), las cuales en su mayorfa son temas
originales, aunque también incluyen temas de composi-
tores de la region (Tablada, 2000). Toda esta obra musical
se encuentra reunida alrededor de los personajes del
pueblo, costumbres, valoracion del espacio geogrifico, el
amor, los valores tradicionales, la familia, el padre, el
abuelo, entre otros. Esta amalgama de temas, son estruc-
turados dentro de los ritmos tradicionales de parran-
dera, jota, danza, y pasillo, en menor medida.

La mayoria de la musica y letra ha sido escrita por
“Balo” Goémez, quién ha obtenido varios premios
ACAM: 1999 fue autor musical del afio por “Novia
Tierra”; en el 2005 compositor tipico por la obra ;Quién
No?; 2008 productor fonografico. Ademas también han
participado en la creaciéon Leiner Gémez y Abel Gua-
damuz, con temas instrumentales para marimba y flau-
ta, principalmente.

En la constante bisqueda por mejorar tanto su pro-
duccién artistica como econdémica, en 1999 fundaron una
empresa de iluminacion y sonido para alquilar equipo
de audio a quienes lo necesiten. Un afio después crean su
propio estudio de grabacién, debido en primer lugar, a
los problemas relacionados con las empresas ligadas a la
gestion y grabacion; en segundo, los inconvenientes ge-
nerado por la distancia, los costos econémicos y otros, al
tener que a ir a la meseta central para grabar.

Por otra parte, con el afan de buscar nuevos sonidos,
nuevos elementos, otras alternativas sonoras que ali-
menten, revitalicen y difundan la cultura de Guanacaste,
fundan en el 2006 el “Guanafest’; un festival de musicos
Guanacastecos, animado segiin Pérez (2007; 2008) Max
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Goldemberg, Dionisio Cabal y Fidel Gamboa. NO e,
tante, debido a la calidad y la. acogida del Ptiblico, gq h\a
ampliaclo ¢l horizonte arlistico, con participacions
nueslros maximos exponenles en el rock, el ja27,, o]
no, la trova, la salsa y el folclor.

(le
ati-

3.4. Asociacidn Taller De Danza Folklorica Nahuyat]

Esta agrupacién se integra por solicitud de los curag de
Santa Cruz al Centro Educativo el Espiritu Santo, cop la
idea de realizar un pasacalle el dia 31 de mayo de 1997 en
honor a la fiesta de la Virgen Maria. Para apoyar esta
invitacion, la directora de esa institucion educativa convogg
por medio de una circular, a todos los nifios y nifias que
quisieran unirse al grupo de danza. Atendieron la solicitud
60 personas, pero hoy dia se compone de 40 j6venes en
edades comprendidas entre los cuatro y veinticuatro afios, -

Contando con los integrantes, se encarga la direccién
del grupo de danza a la experimentada profesora de danza
tradicional Marlen Contreras, para que inicie los ensayos,
pero a causa de sus multiples ocupaciones, ella decide apo-
yarse en uno de sus colaboradores el sefior Carlos Augusto
Acufia Zifiga, con el fin del montaje de las coreografias y
el pasacalle para ese dia; reto que este acepté con cierto
temor, pues no contaba con la suficiente experiencia para
enfrentar una actividad de esa naturaleza. '

Como todo en la vida, con mucha dedicacion y es-
fuerzo, lograron cumplir el cometido de los sacerdotes
de lugar y no solo eso, la presentacién artistica fue todo
éxito en relacién a coreograffa, ensayos y organizacion.
Por esa razén, un grupo de madres y padres de familia
entre los que destacan Adina Cabalceta, Celia Viales y
Elder Leal propusieron al sefior Acufia conformar un
grupo formal de danza tradicional, con el objetivo de
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rescatar la cultura guanacasteca, en principio, luego inte-
grar otras regiones de Costar Rica, para proyectarlas
dentro de esta provincia y del pais. Asi mismo, buscar
consolidar una formacion integral no sélo en la parte téc-
nica y artistica del bailarin sino también, influir en su
desarrollo espiritual, de esa forma obtener un danzante
mas completo, como persona y artista.

Conformada la agrupacion, se vuelven a presentar el
24 de julio de 1997, fecha de fundacion del grupo, para
atender al entonces Ministro de Cultura Dr. Arnoldo
Mora, quien a su vez dond una escuadra de marimbas al
Centro Educativo. Se debe anotar que el vestuario para el
primer pasacalle fue facilitado por el grupo Flor de Cafia,
de quién dofia Marlen y Carlos eran integrantes, pero
para la presentacion de julio el grupo contaba con su pro-
pio vestuario.

Desde esa época hasta la fecha, se han realizado gran
cantidad presentaciones coreograficas en diferentes
lugares del pais como la Meseta Central y Guanacaste, en
eventos relacionados con la cultura popular en escuelas
colegios, semana de la cultura, hoteles y distintos festi-
vales como: Grano de Oro, Festival de Erizo, Festival del
Labrador, entre otros. Ademads, este constante trabajo les
ha permitido difundir la cultura de tradicién Oral en
paises como: Panamd, Colombia, Nicaragua y Brasil.

El trabajo de investigacion y la coreografia es elabora-
do por el sefior Acufia y en algunas ocasiones, los baila-
rines avanzados aportan ciertas ideas que son incluidas en
los ensayos. En sus inicios el montaje de las danzas se fun-
dament6 a partir de la cultura de tradicion oral gua-
nacasteca, sus costumbres, lugares, formas de vida y per-
sonajes de los pueblos. Estos elementos fueron y son refle-
jados por medio de la danza, la cual ha tenido todo un
progreso técnico y administrativo muy particular; pues
sus primeros afios el trabajo coreografico estaba dedicado
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al montaje de danzas individuales, no mostraba una gran
estructuracion téenica dancistica. Sin embargo, en los tilti-
mos anos se ha notado un progreso escénico muy deli-
neado, debido ala complejidad y elaboracién de los espec-
taculos en cuanto a coreografia, vestuario, utileria, luces,
organizacion, administracion, los cuales se reflejan en una
danza de muy alta calidad. Estos espectaculos han sido
elaborados no sdlo en relacion a la tradicion de Guana-
caste sino también, en la de Puntarenas, San Carlos, Me-
seta Centra y la Zona Atlantica, manteniendo un hilo con-
ductor por mas de una hora de danza ininterrumpida.

Alcanzar este nivel, se ha logrado a través de ensayos
de cinco horas por semana, desde su fundacion hasta la
fecha, respetando un horario de trabajo casi militar: muy
puntual y ordenado de principio a fin. Durante estas se-
siones los bailarines realizan estiramientos, calenta-
miento, ejecuciones enfocadas en diferentes partes del
cuerpo segun el espectdculo a montar, trabajo en jazz,
ballet clasico y baile popular. Cuando es el proceso de
montaje, se realizan rutinas de movimientos, de pasos
que conllevan al mejoramiento de la agilidad corporal y
mental del bailarin. Los ensayos se detienen tinicamente
durante algunos dias del mes de enero y febrero.

Los padres de familia brindan el apoyo financiero y
en el 2000 se inscribieron como asociacién, para brindar
un soporte legal y econémico que permita mantener un
grupo de esta naturaleza. Por otra parte, los participan-
tes colaboran con una cuota mensual y ademds, deben de
integrarse activamente en ventas de comidas, en bailes y
otras actividades para generar ingresos a la agrupacion.
La mas importante de estas actividades es la noche gua-
nacasteca, un espectaculo nocturno realizado a fines de
diciembre, donde participan grupos de danza y miisica
de la region. En este evento los padres de familia y baila-
rines avanzados deben de atender todos los aspectos

52


https://v3.camscanner.com/user/download

relacionados con alimentacién, traslado, publicidad,
pago de local, decoracion, sonido y otros. Con los ingre-
sos se paga al director de grupo, la utilerfa, los trajes y
todas las necesidades generadas durante el afio.

Vale la pena anotar la simbiosis producida entre Jos
padres de familia, los artistas y el director, porque se ha
conformado un agrupacion en donde destaca calidad ar-
tistica, rigor de trabajo y organizacién comunal, para pro-
ducir una sélida estructura dedicada, no sélo, a la proyec-
cién y el recate de la cultura de tradicion oral, si no, a la
formacién integral de los nifios y las nifias de la region.

3.5. Carlos Rodriguez y El Proyecto Cultural Nacazcolo

Las mayores preocupaciones de Carlos Rodriguez
Santana, estaban relacionadas con la perdida de los va-
lores, el olvido de las tradiciones y la falta de conciencia
del hombre, que atenta contra su entorno ecoldgico, el
cual provoca la destruccién no solo de la naturaleza, sino
de la misma humanidad. Inspirado en esos argumentos,
decide en el mes de noviembre 1991, conformar una
agrupacion musical que ponga en evidencia y difunda
ante la sociedad, los desvelos de este cantautor.

Bajo esos lineamientos, se integran al trabajo José
Francisco Cubillo Moraga, xiléfono y coros; Jorge Jaén,
cantante, y Carlos Rodriguez, compositor, y guitarrista,
quienes para darse a conocer utilizan el nombre de Na-
cazcolo, asi honrarian el 4rbol emblemético que esté en
vias de extincion, hecho que mostraba desde el inicio la
direccién de la agrupacion.

Sus integrantes afirman que era hacer “fexfos ajustados
a la realidad... porque 1o podemos quedarnos quietos y de brazos
cruzados ante el sufrimiento y responsable de lo gue pueda suce-
der con nuestros recursos naturales’ (Nacazcolo, 1992, p. 3).
Bajo este pensamiento Carlos cre6 canciones como: descua-
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garon Ia montaria, "porque con cada drbol que ca ia, también
moria con €1, los rios, los animales, una burbuja de aire fres-
co, una oportunidad de seguir viviendo” (Nacazcolo, 1992,
p.11); 2021 canto por In vida, referida a la defensa de la tierra,
a la defensa de las grande tortugas baulas; Ostional, pro-
nunciamiento a favor de la vida en armonia con la natu-
raleza, debido a que todos somos parte de ella, “e/ /wonibre
es fmportante, pero igual lo es el bosque, el aire, el agua, los ani-
males v todo cianto 110s roded’ (Nacazcolo, 1992, p.13).

Para desarrollar esta temética el grupo utilizo los gé-
neros musicales tradicionales, como: parranderas, pasi-
llos, danzas y boleros. Sus 21 obras recoger los ritmos y
los instrumentos propios de la regién, como la marimba,
el malinche, la guitarra. Su publico se identifica plena-
mente con sus canciones, quizds por su lenguaje picaroy
directo, y porque describen escenarios muy comunes en
el campo, de la naturaleza y de la necesidad de su defen-
sa. Gutiérrez afirma que como artista, logré unir las
aspiraciones de la gente del campo, con letras muy crio-
llas y musica muy guanacasteca. Carlos fue un puente
entre lo social lo musical. Cred canciones de contenido
social pero sin caer en el panfleto. Sus letras son de una
gran belleza y calidad musical.

Este autor fue un hombre comprometido con su
pueblo y su entorno, en palabras de Urbina (2007) “caz-
tor de tamaleadnas, coyoleras, vigilias a favor de los rivs y los
montes, Carlos gritando por la arena del rio “denuncia Tem-
pisque...”. Gutiérrez afirma, él crefa que el humanismo
era una razon de ser y a pesar de vivir ya en un mundo
globalizado, se inspird en sus vivencias para contarlas a
las comunidades, porque él sentia que la cultura tenia
mas expresion en la vivencia del pueblo que en una “sala
cultural”. Carlos era feliz visitando a la gente en sus co-
munidades y cantdndoles sus canciones a la orilla de un
fogoén o debajo de un rancho.
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Lamentablemente su obra quedé truncada con su
muerte en 1997 (Royden, 1997), es imposible saber cual
hubiese sido su desarrollo artistico en estos momentos
pues estaba en una etapa de maduracién de su obra,
explorando las raices africanas de la miisica guanacaste-
ca, combinando los ritmos tradicionales de la provincia
con otros ritmos de actualidad y combinando instru-
mentos tradicionales y clésicos, lo que le da una gran
variedad y riqueza musical a sus piezas inéditas. Hoy
dia no hay noche musical, grupo de danza o corrida de
toros donde su musica no se haga presente, ello le brin-
da una permanencia constante en la cultura regional
guanacasteca.

3.6, Max Goldenberg

Maximiliano Goldenberg Guevara, cantautor nacido
en Liberia en 1944 y actualmente residente en la ciudad
de Nicoya, en donde se dedica a diferentes actividades
laborales que no incluyen la musica como fuente eco-
némica de ingresos familiares. Poeta y musico autodi-
dacta, muy fecundo en la composicién musical con gran
cantidad de canciones tradicionales, que se retinen alre-
dedor de diferentes tematicas. Ademas con una destaca-
da labor en pro de la cultura Guanacasteca, pues ha for-
mado parte de diferentes comités entre ellos el comité de
cultura de Nicoya.

Acompafiado de su guitarra, amiga inseparable de
serenatas, ha participado como solista en un sinfin de
actividades sociales y culturales de la provincia y del
pais. También ha contado con la oportunidad de llevar
su arte a otras fronteras como Nicaragua y Alemania, en
donde se ha escuchado la tradicién oral de Guanacaste.
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Aunque el trabajo de este compositor, incluye una ex-
tensa obra, ha sido poco grabado y editado, no obstante,
muchos grupos musicales y solistas, tanto nacionales
como internacionales, han utilizado sus temas en sus
producciones musicales, como la cantante peruana
Patricia Saravia; El grupo de cuerda Probus Ensamble,
La Etapa Basica de Musica de Santa Cruz y en los ulti-
mos dos o tres afos, el grupo Mal Pais ha editado sus
temas de musica tradicional con arreglos muy elabora-
dos interpretado con mitisicos de alta calidad: Eso lo ha
provectado a escala nacional como un compositor
importante de esta region.

El autor se define a si mismo como un trovador de
pueblo, dedicado a mostrar con sus canciones en las
actividades de la region, sus hechos pasados y persona-
jes, en donde destaca una tematica de compromiso social
y lucha, debido a que muchos de sus textos tienen una
relacién profunda con los problemas ecolégicos, la paz,
el amor, la solidaridad, y clara denuncia social y cultural.
(Tablada, 2000). Por ejemplo, en la linea de denuncia
social de la ausencia de costumbres, juegos y la falta de
conciencia de sus pobladores esta presente en el texto de
cancién Pueblo Mio, donde anota “ya no juegan chumi-
cos, ni trompos ni rayuelas, ahora pierden el tiempo
viendo television”. Dentro de la misma linea la cancién
No, no, no sefior! Anota; “esto no puede seguir debemos
trabajar para conseguir que las multinacionales se pon-
gan de acuerdo en los controles de chimeneas que polu-
cionan el aire, los rios y el mar”.

Como sobrino de Adan Guevara, uno de los compo-
sitores de musica tradicional guanacasteca mas recono-
cidos, construye toda su obra musical y poética, utilizan-
do ritmos muy variados como: boleros, pasillos, parran-
deras, valses y canciones. Estas tiltimas tienen ritmo muy
cadencioso, lento y casi add libitum, lo cual le ha marca-
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do con un estilo muy particular de expresién musical,
pues se nota casi una ausencia de ritmo en su inter-
pretacion lo cual es muy agradable

4. A MANERA DE CONCLUSION

Hablar de la cultura tradicional de Guanacaste, musi-
ca y danza, es referirse al continente en toda su comple-
pdad formada por la vivencia de los pobladores, de sus
necesidades, actividades de trabajo, fiestas, reuniones,
bautizos; construyeron una forma de ver el mundo, ree-
laborada a través del tiempo, por el empuje de las fuer-
zas culturales de los grandes centros: México, Cuba, Bra-
sil, Colombia, entre otros. Mismos que a su vez fueron
movidos por la economia, la religién, las guerras, las
modas y el pasar de los afios.

Claro, dentro de toda esta amalgama, Guanacaste
posee ciertos elementos muy particulares que demues-
tran la cultura y forma de ser de los pobladores de esta
region. Estos elementos cuentan con una estructura y
una métrica, fundamentada totalmente en la europea,
como gran parte de la musica y la danza americana. Sin
embargo, en la ritmica es perceptible el desplazamiento
de los acentos, la fuerza de la influencia africana en toda
su complejidad. Hubo asentamientos esclavos en la pro-
vincia, mezclados hace mas de 400 aifios y eso no ha sido
mencionado en la historia oficial de Costa Rica. Supongo
que con la idea de blanquear las manifestaciones cultu-
rales de nuestro pueblo.

Amargamente, es muy escaso y poco conocido el
aporte indigena, el cual se muestra en unos pocos ejem-
plos que no desmerecen su capacidad artistica, pero son
un limite para profundizar en su busqueda. Su aniqui-
lamiento gradual, nos dejé muy poco para el futuro.
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A principios del siglo XX, las expresiones culturales
guanacastecas fueron tomadas por la politica de turno,
para mostrar la version oficial de la cultura en Costa
Rica, ignorando o menospreciando, la existencia de otras
agrupaciones sociales de igual importancia. Ello trajo
como resultado la fosilizacion de unos cantos y danzas
representativas de esta region, que se repitieron incans-
ablemente por afios, marginado otros cantos y danzas de
igual importancia.

Claro estd, con politica o no, el desarrollo cultural de
Guanacaste es notorio, es relevante, pero no debemos ba-
jo ningtin argumento dejar de indagar o profundizar en
todos sus componentes y mucho menos, cerrarnos a las
evidencias ritmicas, instrumentales o danzarias, ello seria
negarnos a nosotros mismos y apoyar una politica de dis-
gregacion y negacion cultural fuertemente estructurada a
inicios del s. XX. No obstante, lentamente esto ha cam-
biado y ahora se respeta, se conoce, el aporte a la iden-
tidad costarricense de otros grupos culturales del pas.

- Mirando hacia el presente, Guanacaste se encuentra
plagada de grupos de danza y musica, compositores de
gran talento, poetas, sofiadores, cuenta cuentos, entre
otros, donde sobresalen Flor de Cafia, Nahuatl, Carlos
Rodriguez Santana, Eduardo Gémez Séinchez, Max
Goldenberg, Son Guanaco, Santa Esperanza, Guadalupe
Urbina y varios mas no mencionados aqui, los cuales
conservan, proyectan y valoran el acervo cultural de la
region. |

Todo este crecimiento no serfa posible sin la existen-
cia de rezos, funerales, cumpleafios, matrimonios, la
Cofradia de Nicoya, las Fiestas en honor a Esquipulas, la
Semana de la Cultura de Santa Cruz con mas de 25 afios
de actividad comunal* y que ha servido de ejemplo para
implementar este tipo de evento en muchos cantones de
la provincia, festivales de danza y musica. Ello muestra
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como base, la cultura tradicional regional, pero se respe-
ta las nuevas propuestas y las vivencias de otros lugares,

Con todo este entorno, es palpable el trabajo realiza-
do por los profesores de la Etapa Bésica de Musica de
Santa Cruz5, muchos de los artistas regionales han salido
de sus aulas, en donde conocieron, vivenciaron la union
entre musica tradicional oral y la miisica de formacion
universal. Donde utilizaron los textos y CD producto de
las investigaciones de los profesores, que auspiciados
por Peninsula Papagayo, pudieron imprimir textos y
grabar la musica de bandas y de marimbas, construyen-
do con ello, una base para cursos y una fuente primaria
de informacién sobre lo que acontece en la regi6n.

Atin quedan muchas cosas por descubrir, por grabar,
por escribir, por ejemplo la musica de Carlos Rodriguez,
Adén Guevara, Max Goldenberg, Guadalupe Urbina. Es
necesario representar en texto las danzas y sus nuevas
propuestas, sus fiestas tradicionales, sus semanas de la
cultura, entre otros, debido a que son componentes vi-
venciales de un complejo mundo de cultura oral, ame-
nazado por los intereses econémicos de la globalizacion.

Dichosa o tristemente, las politicas gubernamentales
en relacién a cultura popular se quedan en el papel, no
trascienden, no existe apoyo real, es solamente parte de
un discurso politico. La mayorfa de esfuerzos reales
provienen de la organizacién comunal o por interés de
los mismos grupos artisticos, o por padres o madres de
familia que venden comidas para reunir recursos, por
empresarios concientes de sus raices, por la gente comuin
que valora y quiere la tradicién oral de Guanacaste: con
esa voluntad permanente de su pueblo, esta cultura no
tiene miedo, se puede defender de los diferentes ataques
pasados, presentes y futuros.
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NOTAS

{0 a nuestras costas y fueron obliga-

1. Quienes no arribaron por gus uestr s
familias, tierras, hijos, su hogar.

dos por la fuerza a dejar hogar,

2. Entre ellos podemos nombrar La Cofradia de de Nicoya, Las
Fiestas de Santa Cruz, Guadalupe Urbina, Pilar Rodriguez, Carlos
Loria, Vera Vargas, Luis Fernando Sénchez, Gina Acevedo, Rodolfo

Wattson, Jestis Wattson y muchos mas. Habria que recordar tam-
bién la generacién de mediados del s XX. como: Jesus Bonilla, Mario
Canas, Sacramento Villegas, Daniel Pizarro, Adan Guevara, Héctor

Zufiga, Medardo Guido y Ulpiano Duarte.

3. Puede encontrar todas las grabaciones en bﬁg/[go_wz_ujgmm.
ra.com[discog4.html

4. Han realizado més de 500 horas de actividad artistica de alta ca-
lidad, con més de 1000 artistas, sin apoyo gubernamental, un grupo
de vecinos de Santa Cruz decidi6 realizar una semana de eventos
artisticos para revitalizar el patrimonio cultural y hoy dia son un
ejemplo de organizacion.

5. Con més de 25 afios de labores en la region
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