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Aportes para una historiografía

del teatro costarricense.

Lic. Juan Carlos Calderón Gómez
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“Desde que Aristóteles expulsara de su análisis de la tragedia la parte del espectáculo, con su famoso: “el espectáculo, en cambio, es cosa seductora, pero muy ajena al arte y menos propia de la poética, pues la fuerza de la tragedia existe también sin representación y sin actores”; casi la totalidad de los estudios del fenómeno teatral se han centrado en la “obra dramática”.  Separada de la representación, la obra dramática se convirtió en género literario y esto significó el predominio intelectual y social de la palabra escrita y del autor sobre el espectáculo y el actor”.

José Leandro Urbina

No existe en el desarrollo del fenómeno teatral costarricense un estudio historiográfico de las diferentes historias que han contado el fenómeno teatral.  Esta parece además, una característica común de otras disciplinas artísticas en nuestro país, como la plástica, la danza y la música. Las historias del fenómeno teatral han sido enfocadas desde una perspectiva literaria, obviando conciente o inconscientemente, el relato dramático como espacio escénico donde confluyen, predominantemente, un conjunto inestable de signos plásticos y musicales, desarrollados desde la dinámica del aquí y del ahora.

Por historiografía entendemos  la ciencia que elabora una explicación de las historias que se han contado, es el estudio de un discurso montado sobre  otro discurso.  Estudia las tendencias, los vacíos, las ausencias, las prioridades, los silencios y los paradigmas que han condicionado al historiador al elegir su objeto de estudio.
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La puesta en escena, no solamente, es la traslación del guión o del texto dramático a un ámbito escénico, realizado por un director o un colectivo, sino que se convierte en la  interpretación emotiva, sensitiva, racional y plástica de ese texto dramático. La puesta en escena puede subrayar, negar, desmentir, acentuar, invisibilizar, transformar, enriquecer, empobrecer, profundizar y/o resaltar los  vehículos sígnicos contenidos en el discurso escrito.
Tres enfoques diferentes al estudiar el fenómeno teatral en nuestro país:

1-Las historias que cuentan el teatro como un hecho eminentemente literario, 

2-Las historias que  enfatizan la perspectiva social y su relación con las ideologías dominantes. 

3-La crítica teatral publicada, predominantemente, en diferentes medios de comunicación escrita.  
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El teatro como fenómeno literario

La primera tendencia esta planteada por  comunicadores, docentes y/o investigadores de la Universidad de Costa Rica y de la Universidad Nacional Autónoma, como lo son: Abelardo Bonilla, Álvaro Quesada, Flora Ovares, Margarita Rojas, Carlos Santander, Virginia Sandoval, Jorge Valdeperas y María Lourdes Cortés entre los más destacados.
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El teatro como fenómeno social

1941 Fernando Borges Teatros de Costa Rica.  

1996 Patricia Fumero, Teatro, Público y Estado en San José.
Escuela de Artes Dramáticas de la Universidad de Costa Rica; tesis de grado en los años noventa.
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El teatro como puesta en escena:

El estudio de Bonilla y Vladich El Teatro Latinoamericano en busca de su identidad cultural publicado en 1988, constituye una excepción a la regla.  Los autores enfatizan la necesidad de  referirse al teatro “…no solamente (desde) la literatura dramática, sino la puesta en escena, que une el trabajo de un autor, de un director y de un equipo de actores, en un espacio escénico determinado y para un público preciso” (Bonilla: 10). Su objeto de estudio es la puesta en escena latinoamericana, que incluye los cinco elementos fundamentales del hecho teatral, entendido como representación escénica. Los investigadores realizan un estudio  sobre el montaje “En el séptimo círculo”, del dramaturgo costarricense Daniel Gallegos, dirigido en el Teatro Nacional por el propio autor en 1982. 
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La crítica teatral:

En Costa Rica la crítica teatral se desarrolló profesionalmente a partir de los años sesentas,  donde se esfuerza por producir análisis inmediatos de la puesta en escena, la mayoría de las veces apresurados y restringidos por un espacio pequeño que le asignan en lo diferentes diarios y que incluye críticos y comentaristas de teatro como Guido Fernández, Andrés Sáenz, Alberto Cañas, Carlos Catania, Carlos Morales, William Venegas, Mario Madrigal y otros, que en la  mayoría de sus trabajos, emiten juicios de valor sobre el trabajo escénico.

Fuentes bibliográficas para desarrollar la 

Historia de la Puesta en escena:

· Los Programas de mano, afiches y fotografías de las puestas en escena 

· Fuentes audiovisuales: vídeos, cine y televisión (Canal 13 y Canal 15 de la Universidad de Costa Rica) 

· colecciones privadas de planos luminísticos y escenográficos, libros de dirección y documentos de los actores

Otro conjunto de signos que genera el hecho teatral a su alrededor: la mercadotecnia y la publicidad
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¿Cuáles son las notaciones?
Para escribir la historia de la puesta en escena en Costa Rica hay que empezar por crear los instrumentos heurísticos,  los modelos semiológicos, las matrices de juego, las clasificaciones historiográficas, donde navega la narración o la interpretación  histórica.
La tipología de las notaciones en el arte escénico abarca tres categorías: 
1. La notación discursiva (género literario), 
2. Las notaciones figurativas (escenología, luminística, vestuario, maquillaje, utilería, sonidos y pista musical)  
3. Las notaciones diagramáticas (cinéticas y proxémicas, diseño de movimiento escénico propuesto por el director)

Diferentes códigos semiológicos. 
· El código lingüístico

· La estructura narrativa 

· Los paralinguísticos (la fonética) 

· Los códigos kinésicos y  proxémicos 

· La partitura musical 

· La teoría del color 

· Las comunicaciones visuales

· Las comunicaciones olfativas

· Las comunicaciones táctiles

· Los códigos culturales y los códigos estéticos

· La comunicación de masas

· La retórica  y la ideología
La tipología de estas notaciones es variada y hace referencia directa al desarrollo de otros esquemas notacionales como el literario, el arquitectónico, el del diseño gráfico, el musical y el textil.  

Conclusiones:

En nuestro país es imperativo la creación de un Centro de Documentación para las Artes Escénicas, donde los futuros investigadores puedan obtener una nutrida documentación del objeto de estudio y para que el colectivo reinterprete continuamente esos acontecimientos, como parte del acerbo cultural  de los pueblos y de los grupos humanos que se reconocen como agentes históricos, que no han perdido su capacidad de recordar y de aprender de la memoria colectiva y para  revalorar además, el trabajo de los creadores escénicos . 

