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Guanacaste: 200 o mas anos de musica tradicional
con la marimba, su musica y su afinacion

Razziel Acevedo Alvarez
Fernando Meza Sierra

Presentacion

La musica en Guanacaste posee una gran
trayectoria que, a 200 anos de la Anexion del
Partido de Nicoya, exige una profunda revision
de un pasado cultural complejo, donde confluyen
formas, sonidos, instrumentos, épocas y modas,
entre otros. Ademas, como columna vertebral
de una cultura involucra la atencion étnica de
europeos, aborigenes americanos y africanos; los
dos ultimos invadidos, saqueados y esclavizados
por l0s primeros.

Es importante resaltar que los nativos y africanos
estaban integrados por una gran variedad de
subdivisiones humanas, con caracteristicas muy

disimiles entre si, en cuanto a sonidos, espacios,
colores, ritmos, instrumentos vy, principalmente,
la vision cosmogoénica del significado a su
existencia. No obstante, esta colectividad debid
aceptar, por la fuerza, las imposiciones en cuanto
a lengua, religion, economia y cultura en todas
Sus expresiones, pues el irrespeto era pagado
CoN creces.

En atencion del mandato, emerge una forma de
vida que representa a este continente de habla
hispana, producto de los europeos, nativos vy
africanos, la cual se fundamentd en la cultura
de los primeros, pero, pese a las condiciones
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tan adversas por las que pasaron, algunas
manifestaciones lograron superar las embestidas
de la doctrina y se ajustaron gradualmente hasta
integrarse con éxito a las nuevas costumbres y
exigencias de los pobladores. Indudablemente,
todo este proceso resignificd la sabiduria y la
formacion ancestral de los grupos humanos
subyugados, dando como resultado su reduccion
casi a la nada o el olvido para siempre, de una
gran parte de su sistema de vida.

Desde esta perspectiva, dialogar sobre la musica
en Guanacaste y la marimba, involucra a la musica
latinoamericana en todas sus dimensiones; a un
complejo e intrinseco mundo influenciado como
se comento, por los europeos, espanoles en su
mayoria, pero con caracteristicas producidas por
la influencia de las culturas nativas y africanas,
las cuales sentaron sus rasgos en mayor medida
segun el area de influencia. Por ejemplo, sin afan
reduccionista y porque cualquier esquema de
este tipo “peca por defecto o por exceso”,

los aborigenes americanos tienen asentada su
cultura en mayor medida en parte de México
y Guatemala, Bolivia, Perd, Brasil, Colombia
y Ecuador, aunque quedan focos en muchos
lugares. Las regiones con herencia africana
se observan en las Antillas, Brasil, parte de
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Centroamérica y otros paises de América
del sur. Aunque ciertamente el continente se
mezcld con gran fuerza desde los primeros
dias de la conquista. (Acosta, 1982, p.169).

Ahora bien, no existen registros exactos
sobre las actividades culturales relacionadas a
instrumentos, cantos y musica en Centroamérica
durante la conquista. Todavia falta mucho por
indagary reconstruir. Es mas, durante la conquista,
la colonia y aun entrado el siglo veinte, muchas de
estas representaciones sustentadas en el estrato
basico de la sociedad humana (Wiora,1949),
fueron por mucho tiempo consideradas diabdlicas
e impuras o de la gente ignorante, del arrabal y el
malevaje (Carpentier, 2007). Todas aquellas que
no calzaban dentro de una mentalidad europea
eran vistas desde la perspectiva de la vulgaridad
de las cosas de un pueblo inculto, de un pueblo
indio, africano, de ese pueblo mestizo, mulato,
que encontrd en estas tierras una razon para vivir,
aun bajo los prejuicios, las injurias, humillaciones y
ofensas de las gentes de arriba (Argeliers, 1989).
Asi aparece, nace, se desarrolla y se fortalece la
cultura tradicional latinoamericana, incluyendo las
danzas y musica no soélo de Guanacaste, sino en
toda esta zona geografica, que ha permanecido
bajo la influencia de los grupos culturales
mayoritarios.
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De la Musica Nativa

A la llegada de los espanoles, o mejor hablemos
de europeos porque sus barcos venian cargados
de personas pertenecientes a diversos paises
de ese continente, en donde estos eran
mayoria, encontraron en nuestras tierras grupos
humanos con un alto nivel cultural y artistico.
Les impresiond la perfeccion de los movimientos
en la danza, el teatro y la musica. Torqguemada
y muchos otros mencionan que tales danzas y
cantos causaban admiracion a los mas habiles
danzantes espanoles, pues era tal la calidad
de la representacion que los dejo maravillados,
pues estos consideraban al nuevo mundo como
un mundo salvaje, sin cultura, sin artes, sin
organizacion; muchos prejuicios que aun hoy dia
contindan siendo aceptados y reproducidos por
la sociedad.

Para los nativos el arte era visto como un conjunto
que ocupaba un lugar especial y magico, no
solo para los actos liturgicos, sino también en
menor medida, para el esparcimiento del espiritu
y el cuerpo. Se contaba con toda una compleja
estructura jerarquica artistica que iniciaba en
escuelas con maestros afamados, en donde se
ingresaba a edades tempranas, para aprender
el oficio de artista. En ellas eran dirigidos en su

aprendizaje de las danzas tanto religiosas como
de divertimento, por el Tlapitzcatzin, quien se
encargaba de poner, corregir y enmendar el
canto y la danza de sus estudiantes. Ademas,
los grandes sefores constantemente pedian a
sus “Cuyapicque” o componedores de cantos,
renovar sus musicas para €l servicio de los dioses
y de sus héroes, los cantos y bailes festivos que
eran ensayados con algunos dias de anticipacion
a la representacion. Claro, los maestros vy
compositores recibian por sus servicios, salarios
y honores de sus sefnores (Saldivar, 1987, p.47).
Acevedo (1980) expresa que hoy en algunas
partes de Centroamérica, se mantienen varias
danzas entre las que destaca el famoso areito.

Demostrado que no eran una cultura salvaje
y sin desarrollo artistico, indudablemente en
sus actividades se “cantaban las tradiciones
de hechos remotos acaecidos a las tribus,
mandatos de los idolos, cataclismos producidos
por la naturaleza, epidemias, guerras, victorias,
recientes acontecimientos que hacian resaltar
en cantos los sefores” (Saldivar, 1987, p. 41). El
arte se presentaba en todas las manifestaciones
de la sociedad y era un reflejo de sus vivencias,
creencias, suefios y esperanzas; un arte que se
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acomodaba a todas las circunstancias alegres o
tristes.

Pero la perfeccion tenia un precio. La
preocupacion por el detalle era tal, que cualquier
falla o error cometido durante alguna de las
interpretaciones era penado con la muerte del
artista, por considerarse un desagravio a los
dioses. Aunque también se rendia honor al mejor
musico y danzante del lugar, ofreciendo toda
clase de placeres durante un ano; el dia de la
celebracion final, le era servido un bangquete con
gran diversidad de comidas, junto a los ricos y
principales nobles del lugar. Ahi cantaba y bailaba
hasta el momento de su sacrificio a los dioses;
considerado el mas grande honor para la familia
del sacrificado.

Desdichadamente, la imposicion de las formas
de vida colonialistas, el menosprecio a la cultura
anterior y la censura inquisitorial, cada vez mas
férrea, acaban con estas expresiones, las cuales
fueron disminuyendo hasta ser borradas en gran
parte de nuestro continente. Las cartas escritas
por los misioneros y sacerdotes catdlicos,
describiendo las fiestas de indios a sus demonios
dieron vigor a los diferentes concilios para
reprimir toda manifestacion no catélica. Entre
todas, ninguna de las actividades culturales sufrié
danos tan irreparables por los embates de la
conquista como la musica, la cual permanecid
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casi ignorada por siglos. Dichosamente como lo
sefala Acosta (1982), en algunas regiones logrod
prevalecer la forma de vida originaria, a los siglos
de dominacion y represion, como: los quechuas
(Perdi, Ecuador, Bolivia), los nahuas (México y
parte de Centroamérica) los mayas (Yucatan,
parte de Guatemala) los guaranies (Paraguay) y
otros grupos mas.
Se preguntara el lector, ¢por qué hacer
este recorrido? Porque para Guanacaste, el
despoblamiento gradual de sus habitantes
originarios, por guerras, enfermedades, por suplir
de mano de obra a los espanoles y a las minas
de América del Sur, trajo como consecuencia la
aniquilacion casi total de sus manifestaciones
artisticas. Thiel (1977), Quirds (1999) y (Fonseca,
1986) exponen el descenso de la poblacion y la
tasa negativa de crecimiento demografico.

Algunos pocos pudieron escapar escondiéndose
en sus montanas, pero hoy dia es poca o nula
en la region Guanacasteca la influencia ritmica,
danzante, coreografica, instrumental, armoénica y
sonora. El dafo producido fue irreparable y nunca
podremos medirlo en todas sus dimensiones.
Aunque existen excepciones dignas de mencion,
como el uso de ciertas palabras, comidas, bebidas
y por qué no, la fuerza notoria de la ceramica, que
se encuentra en las manos de los pobladores de
los reductos africanos en Guanacaste.
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El Arribo de los Africanos

La trata esclavista, generada por los europeos
y extendida desde el siglo XVI al XIX, traslado a
miles de personas a este continente desde Africa
Central, aunque incluso de regiones tan apartadas
como Mozambique. El explotador en su oscuro
espiritu no dejé casi ninguna regiéon sin violentar.
Estos grupos culturales eran tan lejanos entre si,
como disimiles, a saber: Yoruba, Bantd, Ewe-
Fon, Malé o Mandinga, Carabali, Fanti-Ashanti en
mayor medida, indudablemente faltan otros mas
(Acosta, 1982). Resulta claro saber que no eran un
grupo unitario como se ha hecho pensar siempre,
sino mas bien una diversidad étnica impresionante
e intrincada, que adquiere mayor heterogeneidad
si le suman todas las “correspondientes vy
numerosas subdivisiones” (Locatelli, 1983, p.
36) que cada cultura poseia a lo interno de su
estructura social. Por tanto, no era una sola etnia
y constantemente llegaron durante varios siglos,
una gran diversidad de razas, lenguas, rasgos
fisicos, instrumentos, creencias y visiones del
mundo. Desde antes de venir a este continente ya
eran una colectividad étnica compleja 'y eso no lo
desconocia el esclavista, quien siempre temid un
motin y como medida preventiva organizaban sus
grupos separandolos por raza, credo, lengua y
otras caracteristicas, de manera tal que personas
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de una misma raza quedaran disgregadas, pues
ello no era bueno para el negocio; pues podria
Ser que se comunicaran entre si para planear algo
contra el esclavista.

Cuando llegaron a América, no portaban nada
en sus manos, no podian siquiera, pues estaban
encadenados a las cubiertas y a todos los
espacios libres de los barcos esclavistas. En
esas condiciones realizaron la travesia por el
Atlantico hasta llegar al nuevo continente; los
que sobrevivieron, encontraron en estas tierras
condiciones materiales y climaticas similares a sus
lugares de origen, lo cual propiciaba su desarrollo
magico artistico en el tiempo de descanso. Al no
tener unalengua comun como arma de resistencia
cultural, fue “aceptado su simbolismo magico
religioso conservado en sus rituales musicales y
danzarios, en unién con los elementos rituales y
hagiograficos cristianos” (Acosta, 1982, p. 192).
El uso de creencias ancestrales integradas a
los ritos catdlicos fue una forma de resistencia y
respeto a la herencia de sus antepasados y es un
componente del sincretismo producido en toda
América Latina; evidentemente algunas zonas
con mayor contraste que otras.



Volviendo la mirada a nuestro pais, encontramos
que mientras la poblacion nativa disminuia,
la colectividad global aumentaba debido a
migraciones de espafoles, a la compra de
esclavos y a la unidén entre razas. Durante el
siglo XVII la mayoria de los matrimonios en
Bagaces y Canas, eran entre mulatos y la mayor
poblacion la conformaban los anteriores mas
los zambos y pardos (Fonseca, 1986, Corrales,
2008; Quirds, 1997 y Thiel, 1886). Es decir,
debido a la carencia de companeras africanas y
espanolas, los hombres tuvieron que buscarlas
al azar entre las pobladoras. Un siglo después
se observa “un crecimiento sostenido de la
poblacion afrodescendiente y se confirma en el
estudio de los bautismos” (Corrales, 2013, p.16).
Como consecuencia se produjo un mestizaje
extraordinariamente rapido, principalmente en el
litoral pacifico norte del pais; la abundancia de
matrimonios entre distintas castas, superd con
el paso del tiempo en nimero a los espanoles y
pardos juntos. Asi encontramos que en diferentes
predominios humanos “en el pacifico norte fue el
elemento mulato y el zambo, en el Valle Central
el grupo mas numeroso fue el de los mestizos”
(Castro, 1977, p. 146). Esto ya comienza a ofrecer
informacion sobre la construccion de un grupo
cultural a partir de una raiz étnica preponderante.

1
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La mezcla habia sido tan fuerte que en el siglo
XVIII'la absorcion del grupo africano era completa.
Los zambos y mulatos tenian problemas con la
propiedad territorial y al instalarse en Nicoya vy
sus alrededores (Fonseca, 1986). Muy pronto el
perimetro urbano de las ciudades fue habitado
y los ejidos fueron poblandose paulatinamente
por individuos pertenecientes a las capas
sociales inferiores: mestizos, ladinos, mulatos,
pardos, negros liberados de la esclavitud, asi
como algunos espafioles pobres. Es mas, en
Nicoya, ademas de algunos nativos y autoridades
espanolas que lo administraban, el grueso de la
poblacion eran mestizos y mulatos que vivian en
los campos y alrededores (A.N.C.R. CC5277).
Ello hizo incrementar la calidad del trabajo vy
su reproduccion (Quirds, 1996). No obstante,
ajustados a la legislacion y las costumbres, se
les permiti§ a los africanos y sus descendientes
celebrar fiestas, hacer rezos y contar con algunos
santos, para atender sus practicas ancestrales,
aungue segun Leodn (1989) fundamentados en
ciertos canones no tan comprometedores con el
orden catdlico.
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La Marimba Tradicional en Guanacaste

La marimba tradicional americana llegd de Africa,
en la memoria de las personas trasladadas a
estas tierras por la fuerza; aunque, su invencion
se atribuye a los asiaticos, quienes las fabricaron
en piedra hace ya miles de afos. Lo cierto es que
en cada continente donde se ha asentado, se la
ha transformado de acuerdo con las condiciones
y necesidades de vida de sus pobladores.

En Centroamérica y algunos paises de América
del Sur, se les puede observar en las mas
variadas formas, desde instrumentos diaténicos
artesanales construidos con martillo y machete,
hasta las marimbas crométicas de gran sonoridad
y atractivos disefios, elaboradas por renombrados
constructores quienes les han impuesto su sello
personal. Este panorama es representativo de
Guanacaste, provincia donde se encuentra la
gran mayoria de constructores de marimba del
pais.

Posiblemente el instrumento arribd durante el siglo
XVI, época en que los conquistadores trajeron
esclavos a la region, dada la carencia de mano
de obra, pues se habian asentado en Nicoya

212

para proceder con la colonizacion del noroeste de
Centroamérica y el centro de Costa Rica. Durante
ese tiempo, el lugar tuvo un fuerte movimiento
comercial, econdmico y politico, puesto que
ahi se producian transacciones relacionadas
con alimentos, armas, calzado, pertrechos,
captura de aborigenes con fines de esclavitud
y venta en América del Sur, pero, sobre todo,
el flujo y el tréfico que generaban los astilleros
destacados en el Golfo (Caceres, 2008; Quirds,
1999).En ese entorno en los momentos de ocio
o fiestas de la clase dominante se escucharon
los cantos y danzas del viejo continente y
por imitacion se fueron transformando hasta
adquirir las caracteristicas de cada region, quiza
acompanados por diferentes instrumentos, entre
ellos la marimba.

Ahora bien, no se han encontrado registros
escritos sobre la marimba en Guanacaste que
den informacion a lo ocurrido entre los siglos
XVI'y XVIII. Quiza se deba a la destruccion de la
Ermita de San Blas (fundada en 1554) debido
a los incendios causados naturalmente o por
los saqueos de los bucaneros que recorrian



el litoral pacifico (Thiel, 1896; Fallas, 2013). La
primera referencia a una marimba en Costa Rica
se halld en el inventario de la Iglesia de Orosi
en 1785 (Salazar, 1988), pero este registro solo
la nombra, no la describe ni aporta informacion
sobre la cantidad de teclas que poseian o el tipo
de resonadores que utilizaba. Por su difusion en
Centroamérica, nos hace pensar que se trataba
de una marimba de arco. Para 1858 aparece un
relato del periodista Félix Belli sobre su visita a la
ciudad de Liberia, donde describe un instrumento
portatil, capaz de llevarse facilmente a cualquier
lugar, muy propio de la marimba de arco.

Posteriormente, Thiel (1896) y Curtis (1888)
describen con mayor exactitud la cantidad
de baquetas utilizadas, los resonadores, el
mirlitdn, los instrumentos acompanantes vy
las danzas, entre otros detalles. Curtis (1888)
publica la primera fotografia costarricense de un
musico con su marimba de arco y un guitarrista
acompanandolo; la foto fue tomada en un estudio
fotografico en San José. Mas tarde, en 1904 José
Fidel Tristan hace una fotografia de un musico con
una marimba de arco, posando en algun lugar de
la Hacienda la Catalina de Bagaces. Los registros
escritos y las fotografias de los musicos con sus
respectivos instrumentos ponen en evidencia que
la marimba de arco se utilizé tanto en Guanacaste
como en la meseta central.

213
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Lainfluencia de las bandas militares y las orquestas
de jazz a inicios del siglo XX, junto con los nuevos
repertorios que generaron otras sonoridades,
hicieron necesario el crecimiento del teclado en
los registros graves y agudos. Por esa razén pasoé
de 22 a 24, 28 y 32 teclas en muy poco tiempo,
lo que afectd la estructura, eliminando el arco e
introduciendo primero patas cortas para soportar
un instrumento mas grande y al crecer mas
aun, las patas altas. Con ello finalmente el doble
teclado, lo que hizo desaparecer la marimba de
arco en Costa Rica, aunque se mantiene vigente
en Guatemala y Nicaragua. Actualmente es
posible ver marimbas en todas las cabeceras de
canton en diferentes eventos, pero principalmente
en Santa Cruz y Nicoya; ahi participan en las
fiestas, rezos, bailes, funerales, matrimonios,
actividades hoteleras y otros. También en estas
ciudades se localizan constructores de marimbas
diaténicas y cromaticas, las cuales varian en la
cantidad de sus teclas y materiales. En relacion
con las primeras (diatonicas) tienen diferentes
numeros de teclas: 24, 26, 28, 32 y hasta 34.
Debajo de cada tecla se encuentra un resonador
construido de: calabaza (jicara), madera de cedro,
playwood marino (Nicoya, Santa Cruz, Liberia y
Canas); bambu (Canas) y en los Ultimos anos de
hojalata, como en Escazu y de PVC (Nicoya). En
su mayoria son construidas por el gjecutante con
machete, martillo y serrucho, como principales
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herramientas. Las segundas (cromaticas), tienen
tres modelos basicos: marimba grande de seis
octavas y media, tenor de cuatro y media octavas
y requinto de tres octavas. Su construccion es muy
elaborada y requiere de multiples herramientas de
precision, que en ocasiones ellos elaboran para
ciertos trabajos como: lijar, torcer las tablas de los
resonadores, hacer perforaciones a las teclas, o
elaborar las baguetas.

Cabe anotar que después de la segunda mitad
del siglo XX han destacado varios constructores
de marimba diaténica, a saber, en Santa Cruz:
Ulpiano Matarrita Matarrita, Juan Cruz Vasquez
(1927-2008), Blas Navarrete Cruz (1899-1992);
en Nicoya: Porfirio Diaz Zuniga, Jorge Zeledon
Villalobos (1936), Pedro Mora Mora y Calixto
Molina Hernandez (1938-2021); en Canas: Alejo
Brenes Espinoza (1909-1977); en Filadelfia la
familia Machado y en Liberia: José€ Montenegro
Caravaca (1935). Por otra parte, los constructores
de las marimbas cromaticas tienen patrones en
cartén o maderas, de cada una de las diferentes
partes del instrumento: resonadores, mueble y
teclado. Las mismas fueron copiadas en 1937
por Antonio Demetrio Arrieta Arrieta (1919-2005)
y luego por Marcos Duarte Alvarez (1921-2004).
Ellos utilizaron como referencia a la marimba
chorotega, uninstrumento guatemalteco adquirido
en Puntarenas por musicos santacrucenos
(Acevedo, 1994). A partir de ese momento
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dedicaron toda su vida a mejorar y producir
instrumentos para la provincia y el pais. Anos
después, Miguel Torres Rosales (1927-2019),
alumno de Duarte, introdujo modificaciones
sustanciales al teclado y los resonadores,
produciendo con ellas un tipo de marimba de
alto nivel de resonancia, que por su sonido y
estructura se convirtié en el referente indiscutible
para el pais. Este estandar instrumental ha hecho
posible un gran desarrollo acustico y sonoro de
altisima calidad en las marimbas, convirtiéndolas
en verdaderas obras de arte.

Ambos instrumentos cromaticos y diatdnicos,
tienen en la parte inferior del resonador el mirliton
cubierto por la “telilla” extraida del intestino del
cerdo, un proceso artesanal de lavado y secado
en hoja de platano, hasta despegar la piel interna,
que se parece a una tela muy delgada, de ahi el
nombre. Algunos constructores han manifestado
que en el pasado ellos vieron utilizar tela de arana,
pero al desaparecer el animal, emplearon telilla de
gallina, pero no sirvid y probaron con el intestino
del cerdo, que hasta la fecha ha dado buenos
resultados. Sobre este tema José Montenegro
Caravaca manifiesta:

Las cajas eran de calabaza, la tela era de
unas arafas que habia antes que hacian
una telita blanca, era una arafia grande. Esa
arafia echaba esa tela y de eso ponia en las
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marimbas don Matias Duarte, pero como se de teclado que no poseen esa resonancia en la

fueron las arafias se hizo de tripa de gallina, caja. Africa ain mantiene la tradicién de la tela
después la hicieron de tripa de chancho que de arana y en los Ultimos anos, por el contacto
es la normal. (Conversacion, 6-2-2023) con marimbistas centroamericanos y mexicanos,

han utilizado el recurso de la telilla del intestino de
La tellila es un elemento distintivo de la marimba cerdo.
y la diferencia totalmente de otros instrumentos
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El Teclado y Afinacion de la Marimba

El teclado en la marimba es la parte fundamental
del instrumento donde recaen todos las
actividades y secuencias musicales, por ello, la
resolucion del sonido, la vibracion y elasticidad
de la madera, requieren mucha atencion,
conocimiento, experiencia y  dedicacion
por parte del constructor, para poder lograr
calidad en su sonoridad y en su afinacion de
la escala occidental. Ello es un criterio que
permite discriminar entre un instrumento y otro.

El procedimiento inicia con la seleccion de la
madera. En Guanacaste se utilizan: Cristobal
(Platymiscium pinnatum), Cachimbo (Lecythis
ampla miers), Nambaro, Balsamo amarillo, negro o
rojo (Myroxylon balsamum), Granadillo (Dalbergia
retusa) en Nicaragua y Hormigo (Platymiscium
dimorphandrum) en Guatemala. Las cualidades
principales de estas maderas radican en su
elasticidad, su resistencia a los golpes y sobre
todo el sonido que producen.

Los constructores recomiendan observar
la tabla con detenimiento para evitar las
rajaduras o nudos, porque ello afecta la
sonoridad. Ademas, es importante golpear el
tablon para escuchar el temple, porque “hay
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piezas de un mismo arbol que al golpearse
no tienen la sonoridad musical. Esas tablas
no sirven” (Conversacion Eduardo Villafuerte,
24-5-2023).

Seleccionada la madera, se cortan las medidas
de las teclas con un excedente y se colocan
sobre los bastidores del mueble para regular
sus medidas. Cuando tienen todas las teclas
listas, se llevan al horno de barro y se hornean
por un periodo que puede variar entre 10 y 20
horas. Finalizado este proceso, se dejan enfriar y
luego se colocan sobre los bastidores del mueble
para marcar las teclas con su correspondiente
clavija y asi taladrar los orificios exactos donde
ira colgada la tecla en la cuerda. Posteriormente
se colocan todas las teclas con la cuerda adentro
y se marcan lineas externas desde la primera
tecla aguda hasta la ultima tecla en los graves.
Concluida la marca, se procede a cortar el
excedente para que la disminucion sea exacta
y se lijan con diferente aspereza de papel lija.
Cuando se logra el acabado deseado, se pasa en
router en todos los extremos para evitar cualquier
anomalia en la madera; después se lijan otra vez
y finalmente las teclas se pintan de forma manual
con laca. Una vez pintadas se acomodan en



el mueble y se procede a afinarlas, cortando al
centro para bajarlas de tono o en los extremos
para subirlas. Algunos teclados y resonadores
en las marimbas cromaticas son elaborados con
instrumentos eléctricos de alta precision, que
reducen los errores en los cortes y su diseno
es altamente ajustado, pero otros como en las
marimbas diatonicas o sencillas, se hace con
machete y quiza serrucho, para cortar las maderas
y ordenarlas. Con respecto a la afinacion se ha
comprobado principalmente en las marimbas
diaténicas que no todos los instrumentos utilizan
la misma escala, pues algunos de ellos tienden a
acomodarse a los acordes de la guitarra, dado que
puede ser el instrumento acompanante o de facil
acceso en el hogar. Los instrumentos cromaticos
son afinados con instrumentos electronicos de
alta generacion que permiten alcanzar el 440
exacto, lo cual le brinda un estandar internacional
de afinacion. Se puede observar claramente la
existencia de dos mundos, uno artesanal y otro
profesional, uno sin recursos y otro con todas las
herramientas disponibles. Respecto al proceso
de afinacién, encontramos muchas diferencias
entre las marimbas diatonicas, pues ninguna
cuenta con una afinacion estandar; dicen los
constructores que estan afinadasen C, D, Eb, Fo
G, pero no es muy exacto y los intervalos difieren
entre si. Al calibrar electronicamente los teclados
de las marimbas diatdnicas, se demostré que
no tienen un patron de intervalos occidental,
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pero tampoco un patron asiatico o africano.
Ello nos lleva a concluir que los instrumentos
no cumplen el criterio de occidente. Quizas la
intencion del constructor es seguir la secuencia
intervalica conocida y difundida en América, pero
su desconocimiento o falta de equipo para afinar,
le afecta mucho a la hora de realizar los cortes
precisos para templar las teclas; ain cuando estas
cumplan todo el proceso de cortes y coccion, la
etapa final de afinacion no se ajusta precisamente
a la escala occidental. Como resultado, se
producen instrumentos muy desafinados, con
poca sonoridad, 1o cual influye en la cantidad de
presentaciones o toques que podrian tener si el
instrumento estuviese mejor afinado.

Es importante mencionar que hemos visto
en algunas marimbas sencillas que afinan
relativamente bien, utilizando un pito con seis
sonidos para la afinacion de guitarra, pero este
dispositivo es poco fiable porque los golpes o las
lengUetas tienden a descalibrarse. Por el contrario,
los teclados de las marimbas croméaticas se afinan
con instrumentos electrénicos y los ajustes en las
teclas se realizan con sierras circulares, taladros
con brocas especializadas y con lijadoras de baja
y alta intensidad, es decir, esta afinacion es muy
precisa, pero depende mucho de los recursos
econdmicos del fabricante. Como es de esperar,
en consecuencia, la sonoridad y afinacion de
estas marimbas es exacta.
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Las muchas diferencias que se han encontrado
entre los constructores de marimbas cromaticas
y marimbas diatonicas tienen relacion con
las herramientas utilizadas y con el grado de
dedicacion, experiencia y talento individual
de cada uno. Los artesanos de marimba
sencilla poseen machete, martillo y serrucho vy
generalmente viven en condiciones muy dificiles;
son campesinos dedicados a sembrar la tierra
0 a la construccion de casas y para ellos el
tocar marimba en su tiempo libre les permite
un ingreso extra para su hogar. Por el contrario,

los constructores de marimba cromatica tienen
una cantidad de herramientas de precision
impresionante, en espacios adecuados o talleres
destinados a esta actividad y han inventado sus
propias maquinas para lijar, doblar, y calibrar las
marimbas. Su forma de vida esta dedicada a la
construccion de marimbas o son profesores de
musica en una institucion educativa y alternan su
profesion con la construccion. Tal dedicacion les
ha permitido desarrollar mucha experiencia en los
procesos de construccion y aunado a su talento,
producen instrumentos de altisima calidad.
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A Manera de Cierre

En sintesis, referirse a las manifestaciones
culturales y a la musica en Guanacaste, es
hablar de Latinoamérica en su conjunto; un
proceso complejo iniciado por los ibéricos,
quienes impusieron su cultura y religion a los
aborigenes y africanos. Con el correr de los anos,
tomd caracteristicas propias producidas por la
mezcla de esas culturas, de acuerdo con la zona
geografica y el nimero de personas de una etnia,
hicieron predominar sus rasgos.

Los aborigenes de estas tierras tuvieron un
gran desarrollo cultural y artistico, cuyas
representaciones superaban la imaginacion
de los conquistadores en cuanto a precision,
habilidad, dominio escénico, perfeccion de
conjunto y dominio del movimiento. Es decir,
tenian estandares muy altos para todas sus
manifestaciones artisticas, por ende, eran
personas muy cultas, de gran talento y capacidad
de trabajo, cuya formacion empezaba desde
edades tempranas. Lamentablemente, durante
los primeros anos de conquista, los aborigenes
de Guanacaste fueron encomendados, como
una forma de ocultar su esclavitud, los tratos
inhumanos y su venta a América del Sur, en
donde murieron; ya fuera por las condiciones de
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viaje o por el trabajo cautivo. Ese hecho aniquild
todas sus expresiones y hoy dia es muy poca su
influencia, aunque han sobrevivido su arte en la
ceramica, las comidas y algunas palabras.

Como consecuencia de la reduccion de
aborigenes hubo carestia de mano de obra
para las actividades en el hogar, la hacienda y la
labranza de la tierra, entre otros oficios, por ello
se recurrid a la compra de esclavos africanos,
quienes rapidamente se mezclaron en la region
e incrementaron su poblacién en pocos anos.
Al escuchar cantos y observar los bailes de los
espanoles, la poblacidon americana los aprendio
y transformd de acuerdo con las necesidades de
su medio ambiente. En ese entorno aparecio la
marimba, para llenar el ambiente con sus sonidos
y amenizar las festividades y los espacios de ocio.

Los registros escritos no aparecen sino hasta el
s. XVIIl'y en el s. XIX hay informacion y fotografias
de musicos, bailes, sones y marimbas de arco,
la cual desaparecid al llegar el s. XX, pero
evoluciond en su transformacion, primero con la
adicion de patas cortas, luego altas, y finalmente
el doble teclado, dividiendo asi el instrumento en
diaténico y cromatico; los primeros en manos
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de campesinos, que CON POCOS recursos se
adentran en su construccion, y los segundos, con
constructores especializados en el tratamiento de
las maderas y con acceso a herramientas de alta
tecnologia que les permiten producir marimbas de
muy alta calidad sonora y estética.

La diferencia entre ambos instrumentos es
evidente, particularmente en el teclado y la
afinacion, los cuales son la columna vertebral de
la marimba. Las diatonicas, estan afinadas en
escalas mayores de Do, Re, Re bemol, Mi bemal,
Fayen Sol, pero ello es relativo, hay muchas teclas
que no alcanzan el tono asignado. Evidentemente
esto se debe a que son afinadas con machete y
esta herramienta no es precisa en sus cortes, a
veces sube el tono o o baja, de acuerdo con el
corte que se haga. Las cromaticas en Santa Cruz,
Liberia y Canas, tienen medidas estandarizadas,
tanto en sus resonadores como en sus teclas,
existen moldes con medidas exactas de cada
una de las piezas, facilitando enormemente el
proceso de construccion y reparacion. Ademas,

los constructores tienen herramientas eléctricas
muy especializadas, las cuales les permiten hacer
cortes con precision milimétrica, por ello pueden
afinarse en 440.

En las ciudades de Canas, Nicoya y Santa Cruz se
mantiene la tradicion de las marimbas diaténicas y
cromaticas, mientras que en las demas ciudades
solo se encuentran las cromaticas. Es muy triste
que las diatdonicas estén desapareciendo; hoy
dia es muy dificil verlas y son muy pocos los
constructores que las producen.

Con el gran acervo musical que tiene la provincia,
su panorama actual es muy deplorable. No existe
una politica nacional o regional de proteccion al
patrimonio musical; por ejemplo: en las fiestas
populares de los pueblos y ciudades se difunde
por todos los medios de comunicacion la musica
mexicana, que también es buena musica, pero no
hay un solo espacio para divulgar o escuchar la
musica guanacasteca.
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