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Introduccidn

Henry Vargas
Fernando Camacho

El pasado 2 de junio de 2022, recibimos lalamentable noticia de lamuerte de
nuestro colegay maestro argentino Alejandro Eduardo Fiadone (1957-2022).
Fiadone fue un gran investigador, interesado en las culturas precolombinas
e indigenas de su pais y las de América. Publicé libros como Historia y cla-
sificacion de los calcos escultoricos prehispdnicos del Museo Universitaria
de Arte Ernesto de la Cdrcova(2020), Disefio indigena de pampa y Patagonia.
Simbologia tehuelche y mapuche en la indumentaria precolombina (2019),
Mandalas precolombinos(2017), El disefio indigena argentino(2014), 500 dise-
fos precolombinos de la Argentina(2009), Simbologia Mapuche(2007), Disefio
nativo argentino (1998), entre otros.

En sus ultimos anos fungié como docente en la Escuela de Posgrado de la
Facultad de Arquitectura, Disefo y Urbanismo de la Universidad de Buenos
Aires. Se formé en diseno grafico, ademas de llevar varios cursos de antropolo-
giay de especializarse en el reconocimiento y levantamiento de datosy disefio
de piezas arqueoldgicasy etnograficas de culturas originarias de la Argentina.

Durante el ano 2021 tuvimos el privilegio de desarrollar el | Coloquio
Iberoamericano sobre estudios indigenas desde las artes y el diseno del cual
obtenemos este libro como producto. En dicha actividad contamos con su
participacién como conferencista inaugural, denominada Esbozos para
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interpretar los codigos simbdlicos prehispdnicos americanos, al igual que
una ponencia mas a su nombre.

Ensudiscursoinaugural, Fiadone traza las bases sobre las cuales trabajar el
temade los estudios simbdlicos precolombinos e indigenas contemporaneos.
Detalla que el papel del simbolo es serunrevelador entre las correspondencias
naturales y los seres humanos. En términos metodolégicos, deja claro que
este no debe considerarse de forma individual, sino en relacion con otros
elementos, conjuntos o estructuras que lo terminan por configurar.

Paratener mas claro el papel del simbolo, plantea el uso de métodosy técnicas
deinvestigacion derivadas desde su formacion académica —el disefio—, pa-
sando porla semiética hastalaantropologia. Con unamplio conocimiento de
cadadisciplina expresalas potencialidadesy también las falencias de estas.

Pero su aporte trasciende lo académico y propone ante la situacion con-
temporanea del uso de la imagen indigena o precolombina y el tema de los
derechos de autor o propiedad intelectual, que el papel del disenador debe ir
enlalinea que sus registros sirvan como prueba de la pertenencia del disefio
original a un grupo, una comunidad o un pais.

Por surecorrido profesional, especialidad y estudios desde un campo nove-
doso comolo es el disefo indigena, es que le rendimos un homenaje con esta
publicacion. De lamisma manera, agradecemos su inspiracion para continuar
desarrollando estudios indigenas desde las artes y el disefio en el continente.

PorlaPandemiadel Covid-19 el | Coloquio Iberoamericano sobre estudios indi-
genas desde las artes y el diserio se llevé de manera virtual en la Universidad
de Costa Rica, gracias al esfuerzo del Instituto de Investigaciones en Arte
(IIARTE), el apoyo de la Pontificia Universidad Javeriana de Colombia, en
especial a la profesora Ana Cielo Quifones y la Universidad Pablo de Olavide
de Sevilla, Espana.

Estaactividad reunié un grupo de especialistas internacionales con trayec-
toria de trabajo y productos artisticos provenientes de paises como México,
Argentina, Peru, Colombia, Chile, Espana, Brasil y Costa Rica, quienes enun
espacio de reflexién analizaron el estado de las investigaciones sobre el arte
y el diseno indigena en América.

Se desarrollaron espacios de dialogo e intercambio entre investigadores,
artistas, académicos, criticosy estudiantes de las artesy otrosinteresados.
De esta manera, se fomento la discusion interdisciplinaria acerca de la pro-
duccion artistica y de diseno indigena Iberoamericano.
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Con este libro, presentamos catorce textos que rednen diferentes miradas
sobre estudios indigenas divididas en cuatro grandes areas: Tema preliminar
(conferencia inaugural indicada atras); Didlogos: sobre las artes y el disefio
precolombino en América; Estudios de remanente precolombino: de la Colonia a
nuestros diasy Artes, diseno y artesanias indigenas: ensefianzas y aprendizajes.

Con respecto a la primera seccion Didlogos: sobre las artes y el disefio pre-
colombino en América, contamos con cinco textos. El primero, Sexualidad
ancestral: representaciones en la Costa Rica precolombina, de los autores
Cleria Ruiz Torresy Javier Fallas Fallas, analiza el concepto contemporaneo
de la sexualidad en un conjunto de piezas arqueologicas de museos de Costa
Rica, del periodo del 100 d.C. al 1550 d.C., aludiendo a piezas copulantes,
falicas y a masturbadores.

Roxana Lazo, en su texto Una nueva lectura del lenguaje figurativo en el periodo
Formativo Andino: la codificacién de las lineas y la manifestacién del nimero
en cuatro composiciones aborda las imagenes del periodo Formativo, en los
Andes Centrales, como las lajas del frontis de Cerro Sechin, el Obelisco Tello,
un ejemplar de la tela pintada de Karwa y la Estela de Yauya, con el fin de
evidenciar distintos patrones estructurales.

Por su parte, Fernando Camacho y Henry Vargas en Estudios de los sitios La
Aurora y Chagdite en el intermontano central de Costa Rica: diseno e icono-
grafia en artefactos prehispanicos proponen una metodologia de analisis en
donde se mezcla la historia del arte, diseno y arqueologia, con el propésito
de afrontar la lectura de las piezas de forma novedosa. Al final se muestran
dos sitios arqueoldgicos con los que inician la investigacion.

Moénica Alejandra Nicolas Pavia en Imdgenes de la Infancia en el Area Maya
Precolombina: Breve Estudio sobre el Infante de la Sala 3 de Bonampak analiza
la representacion de un infante en la pintura mural del Cuarto 3 en el sitio
arqueologico de Bonampak. Se compara a través de distintas perspectivas,
ya que el pequeno forma parte de un acto de autosacrificio que es realizado
por mujeres de la corte del mismo lugar. Esto evidenciala presencia de nifos
en contextos miticos y cortesanos.

Finalizamos con otra vision de Alejandro Fiadone, denominada La gesta de
las fauces. Ejemplo de evolucion y transformacion morfoldgica de un simbolo.
En el presente estudio, Fiadone estudia el concepto de «fauces» en piezas
del noroeste de Argentina por medio de metodologias del disefio grafico para
larecreacion de imagenes. Abarca el simboloy su evolucion equiparadaalas
de un signo grafico. El autor anade: «el objetivo es rastrear los caminos de
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conformacion del diseno de ‘fauces’, sin entrar a investigar aspectos cultu-
rales, aungue advirtiendo que puede ser una via parareconocer vinculaciones
de esaindole» (Alejandro Fiadone, 2022, p.1).

Enlasegunda area Estudios de remanente precolombino: de la Colonia a nues-
tros dias, Fernando Camacho Mora nos relata el articulo titulado Influencia
precolombina en cerdmica del periodo colonial. Nicoya, Costa Rica. Parte de las
excavaciones arqueologicas en la iglesia de San Blas de Nicoya, Costa Rica,
se recuperaron diez vasijas ceramicas, datadas hacia el siglo XVII, periodo
colonial. Luego analiza el diseno ceramico de algunos de estos objetos desde
una perspectivatécnica; observando, entre otros elementos, técnicas de ma-
nufactura, de coccién, aspectos morfolégicosy tratamiento de la superficie
y suimportancia en el contexto colonial e indigena de la época de estudio.

Anabell Estrada Zarazua en Mapa tejido. Andlisis cartografico de un huipil
ceremonial tzotzil, propone un estudio desde la perspectiva tecno-medial
para visibilizar la relevancia que el tejido tiene para la cultura en un sentido
epistémico, al explorar la dimension material y procesual del tejido como
técnica a través de la cual se da forma a la materia. El huipil ceremonial se
teje y se usa en la comunidad de San Andrés Larrainzar, Chiapas.

Yaret Veronica Sanchez Baron y Bianca Paola Islas Flores en Ya khoti Aatho.
Las labores bordadas otomies de San Felipe de los Alzati, Michoacan ;objeto
de arte o artesania? analizan las distintas manifestaciones materiales que
dotan de identidad y valores simbdélicos, sociales y culturales a los pueblos
indigenas. Se parte de una prendaintima de laindumentaria hatho u otomide
San Felipe de los Alzati de nominada labor o ra khoti, desde la visidn interna
de las personas que la manufacturany la vision externa de las instituciones
gubernamentalesy culturales.

Por ultimo, enlatercera area Artes, disefo y artesanias indigenas: ensenanzas
yaprendizajes, Félix Alejandro Lerma Rodriguez muestra el texto La ensenanza
del arte precolombino desde la historia del arte. Es un estudio de la cultura
material y las manifestaciones visuales precolombinas, lo plantea como una
reflexién sobre la ensenanza del arte precolombino desde la historia del arte,
tomando como referencia una experiencia docente en dicha materia. Aborda
el concepto de la observacion mediante el dibujo y la elaboracién de un sitio
web por parte de los alumnos, para construir puentes con otros campos del
saber, como la misma arqueologia, la historia y la antropologia.

Priscilla Ariasy Claudia Lépez presentan el articulo Artesanias en los pueblos
indigenas actuales de Costa Rica: transformaciones y desafios. Es producto
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de una investigacion durante el 2020 y el 2021 que hemos elaborado en el
Departamento de Educacion de los Museos del Banco Central sobre los pue-
blos indigenas de Costa Rica en la actualidad. Se centran en el tema de las
creaciones artesanales de estos pueblos, para ofrecer un panorama general
acerca de qué hay, qué se ha producido tradicionalmente, qué se ha despla-
zado y qué ha cambiado.

Ericka Solano Brizuela nos muestra la Expresion visual de un legado cultural
en cuatro escultores costarricenses: Badilla, Sancho, Villegas y Zeledén. Es un
acercamiento a la trayectoria escultérica de Crisanto Badilla, José Sancho,
Olger Villegas y Néstor Zeleddn asi como a su aporte indiscutible a las artes
visuales costarricenses. Los puntos convergentesy divergentes de su queha-
cer artistico ofrecen un panorama de sus busquedas, cuestionamientos y
propuestas.

Grettel Andrade Cambronero expone los Elementos precolombinos en el disefio
de los billetes costarricenses 2009-2021: ideologia y colonialidad. La autora
indica que la intencién de esta ponencia es reflexionar en torno al disefio
funcional en Costa Rica (el disefio grafico), en este ejemplo particular: los
billetes de Costa Rica, como expresion del colonialismo cultural. Se refiere
al caso del diseno de la familia de seis billetes costarricenses emitidos por
el Banco Central de Costa Rica (BCCR) desde el afio 20089.

Luis Fernando Quirds nos envuelve de una Mesoamérica Tierra Encendida.
Escribir parauna memoria. En el articulo se repasa las muestras curatoriales
"Ante América”, "MesoTica ll", "Estrecho Dudoso”, “Mayincas”(Maya - Inca), arte
en el decenio de los noventa, dos mil y dos mil diez, en tanto anteceden a las
manifestaciones creativas contemporaneas de laregién e impulsan, a su vez,
la realizacion de la propuesta expositiva “Mesoameérica Tierra Encendida” en
el Museo de Jade y la Cultura Precolombina, 2021.

Esperamos sequir concretando espacios similares a este Coloquio, en donde
podamos compartiry dialogar conideas novedosas que ayuden a comprender
el arte precolombino de distintas formasy maneras de ver, para enriquecer-
nos como herederos de nuestro amplio y preciado patrimonio cultural de
nuestros pueblos.






Elementos precolombinos
en el diseno de los billetes
costarricenses 2009-2021:
ideologia y colonialidad

Pre-Columbian elements in the design of Costa Rican
banknotes 2009-2021: ideology and coloniality

Grettel Andrade Cambronero

Resumen

Una muy pequena parte de los disenos de los billetes de Costa Ricaalo largo
de su historia como Nacion han tenido imagenes precolombinas. En este
articulo se hace un analisis de estos, especialmente reflexiona alrededor de
los emitidos de los anos 2009 hasta el 2021. El objetivo del articulo es ana-
lizar la ideologia y la colonialidad del poder que subyacen en el disefo de la
numismatica costarricense. El analisis se plantea a partir de la postura critica
de la teoria decolonial, y como metodologia se utiliza la revision historica, y
los analisis cuantitativo y cualitativo de los billetes.

Palabras clave
Diseno; Numismatica; Eurocentrismo; Convencionalismos; Multiculturalidad.
Abstract

Avery small part of the banknote designs of Costa Rica throughout its history
as anation have had pre-Columbianimages. In this article an analysis of these
ismade, especially reflects on those issued from the years 2009 to 2021. The
objective of the article is to analyze the ideology and coloniality of power un-
derlying the design of Costa Rican numismatics. The analysis is based on the
critical stance of decolonial theory, and as a methodology historical review
is used, and quantitative and qualitative analysis of banknotes.

297
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Keywords

Design; Numismatics; Eurocentrism; Conventionalisms; Multiculturalism.

1. El temay enfoque de nuestra investigacion

El disenoy las artes plasticas, como objetos materiales, tienen una capaci-
dad innegable de dar cuenta de la forma de ser, pensary sentir de un grupo
social, o sea, su ideologia.

El colonialismo histérico también ha atravesado el disenoy las artes latinoa-
mericanas. En el caso de CostaRica, luego de 200 anos de suindependencia,
nos planteamos la pregunta: ;ha existido o existe colonialidad en el disefno
de los billetes costarricenses?

Nos planteamos esta reflexion como una forma de analizar la ideologia de
un grupo social, pues consideramos que dar una mirada a las producciones
visuales generadas en esa sociedad, a elementos tales como los convencio-
nalismos, los estilos visuales y las tematicas trabajadas, se pueden utilizar
como indicadores de expresion ideologica.

Enespecial el disefno funcional, utilizado por la poblacion del pais en el diario
viviry, aquellos disenos generados desde el aparato de gobierno, considera-
mos que manifiestan intencionalmente la ideologia.

Laintencién de esta ponencia es reflexionar en torno al disefo funcional en
CostaRica(el disefio grafico), en este ejemplo particular: los billetes de Costa
Rica, como expresion del colonialismo cultural.

Planteamos, a manera de hipétesis, que los billetes son uno de los productos
de diseno que presentan una mentalidad colonial.

Esta ponencia se deriva de una reflexion elaborada en un articulo publicado,
titulado “Temas, convenciones y estilos en el disefo de la nueva familia de
billetes costarricenses 2009-2019 como expresion de laideologiay la colonia-
lidad”(Andrade, 2020), que este evento “ler. Coloquio Iberoamericano sobre
Estudios Indigenas desde las Artesy el Diseno”, este ano 2021, nos ofrece la
oportunidad de volver a reflexionar, y de actualizar.

Se expondra el caso del diseno de la familia de seis billetes costarricenses
emitidos por el Banco Central de Costa Rica (BCCR) desde el afno 2009 que
se encuentran en circulacion actualmente.
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Figura 1. Nueva familia de billetes costarricenses. Serie A, 2009-2019. Fuente: BCCR

Lanuevafamiliade billetes costarricenses 2009-2019 se compone de 6 piezas,
comprendida por billetes de 1000, 2000, 5000, 10000, 20000y 50000 colones
(Fig. 1).

Cabe destacar que en la actualidad en Costa Rica se encuentran circulando
dos familias de billetes, pues posterior a la versidn en la que centraremos
nuestro andlisis, en los anos 2020 y 2021, el Banco Central de Costa Rica
emitio algunas modificaciones al disefo de billetes y el material utilizado
paralos mismos (excepto en el billete de mayor valor, el de 50.000 colones).
Los nuevos billetes se componen de cinco piezas (Fig. 2).

Como se aprecia, las imagenes de los billetes que analizamos plantean en
términos generales dos temas: los préceres de la patria(alaizquierda, en el
tiro)y la biodiversidad (a la derecha, en el retiro).

Conrespectoalos préceres seasume, ya por tradicion, conrespecto alos bille-
tesanteriores a éstos, laidea de que ala patrialahacenindividuos excepcionales
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Figura 2. Nueva familia de billetes costarricenses. Series By C, 2020-2021. Fuente: BCCR

o caudillos, y nola colectividad. También muestran el tema de la biodiversidad,
tema que ya antes se habia trabajado en otros billetes costarricenses, este
plantea la proyeccién de la marca pais a nivel nacional e internacional, con el
que busca pregonar unaimagen de uno de los paises mas ecoldgicos del mundo
(como se muestra en la descripcion de video del Banco Central de Costa Rica,
en el ano 2013).

En este sentido, el diseno de los billetes forma parte de esa marca-pais, con
todas susimplicacionesideologicas; que reconoce laimportancia del disefio
de los billetes, ademas de ser, también, objetos de coleccion.

Nueva familia de billetes costarricenses. Serie A, 2009-2019. Imagen de ela-
boracion propia.
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Figura 3. Franja de los billetes con disefo de sellos precolombinos.

En la nueva familia de billetes 2009-2020, que estudiamos, en las zonas
sefnaladas en la Figura 3, existen algunos elementos de diseno que son ele-
mentos indigenas precolombinos: los sellos precolombinos (exceptuando el
billete de 1000 colones) a saber:

Estos elementos precolombinos(Fig. 4), impresos con tintairidiscente, trans-
parente, funcionan enlos billetes, como un elemento sutil de disefio, y como
recurso de seguridad.

En la emision del ano 2020 y 2021, estos elementos precolombinos ya no
aparecen, pues se agregan otros elementos diferentes de sequridad y se im-
primen en otro material (polimero)a excepcion del billete de 50.000 colones,
cuyo diseno no se renovo.

2. La mirada a lo indigena en el arte y el
disenio en Costa Rica

El arte precolombino de lo que hoy es Costa Rica, que proviene de la
Mesoamérica prehispénica, se constata en la amplia coleccion, cuyo acer-

VO se encuentra presente en tres de los museos del estado costarricense: 201
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Figura 4. Sellos de seguridad con motivos precolombinos en la Nueva familia de billetes
costarricenses. Serie A, 2009-2019. Fuente: Elaboracion propia a partir de laimagen de Jessenia
Araya Vega (2012).

Museo Nacional de Costa Rica(1887), Museo del Oro Precolombino —del Banco
Central de Costa Rica—(desde 1950, con el nombre de Museo Arqueoldgicoy
Numismatico), y Museo de Jade —del Instituto Nacional de Sequros—(1977).
Esta coleccion, da fe de la obra de una cultura compleja en la época prehis-
panica, y cuya produccion continta en la obraartistica de los actuales pueblos
indigenas costarricenses y demas pueblos indigenas mesoamericanos.

Sibien, a partirdelaconquista, en Costa Ricay América Latina es complicado
hablar de un estilo propio indigena porque el espacio cultural americano, a
partir de ese evento, se convierte en un espacio cultural transculturalizado;
unavez que el espacio cultural ocupado por lo que se llama Costa Rica pasa
a ser incorporado, como nacion, a Occidente, se comienzan a desarrollar
practicas occidentales como la emision de billetes.

Alinicios del siglo XX, enlos albores de la fundacion del estado costarricense,
el estado se empezd a preocupar por la elaboracion de papel moneda. En esa
misma época, algunos elementos de la historia, analizados por varios inves-
tigadores, nosindican que el arte precolombino o indigenista en Costa Rica,
fue anulado y menospreciado desde la dptica europea que predominaba en
la clase gobernante, y desde las instituciones del estado (Montero, 2015, pp.
42-45; Zavaleta, 2004 y 2013; Ferrero, 2004 y Molina, 2005).

Este hecho se puede contrastar con el caso de México, donde es posible que,
debido al discurso indigenista, el arte precolombino quedaraincorporado en
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Figura 6. Teatro Nacional de Costa Rica, construido en 1897. Fotografias: Grettel Andrade.

los billetes mexicanos desde las
primeras décadas del siglo XX.

Los pueblos originarios de
Costa Rica han sido grupos
socialmente marginalizados
(Bolafios y Gonzalez, 2010). Tal
parece que, relacionado con lo
anterior, la poca presencia de
lo indigena en las artes y el di-
seno de Costa Rica concuerda
con la mentalidad y comporta-
mientos propios de una cultura
colonizada. El arte indigenista
fue considerado como un con-
junto de objetos arqueoldégicos,
extranos o étnicos desde la ép-
ticaeuropea, que model6 desde
la forma de vestir de las élites
gobernantes de finales del siglo

P

{=

Figura 5. Presidente de la Republica de Costa Rica
Rafael Iglesias Castro entre 1894 y 1902.
Fuente: Wikipedia

XIX, ainicios del siglo XX en Costa Rica (Hurtado, 2017), hasta los gustos en
el arte validado por el Estado, la decoraciény la arquitectura(Figs. 5y 6).

Elarte precolombino adquirio el estatus “arte” desde inicios del siglo XX, cuan-
do empieza a ser expuesto y exhibido en espacios artisticos, sin embargo, a
la mismavez, en ese momento historico, el valor artistico de lo precolombino
no coincide, o entra en contradiccion, con el entorno cultural costarricense
(enelmarco de las exposiciones de artes plasticas), en el que el peso del arte
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academicista tomaauge, “para construir un medio artistico nacional”, y “ma-
nifiesta lo mas elevado de la cultura” en oposicion “a unarealidad puramente
practica’, coexistiendo ambas cosas (Solérzano 2017, 81).

Desde el punto de vista de la modernidad (periodo histérico que comprende
del siglo XV en adelante), y la colonialidad que caracteriza esta época (que
coincide con lallegada de los espanoles a Américay el inicio de la época co-
lonial de los territorios latinoamericanos), la designacion “arte precolombino”
significa un reconocimiento de que la creacion precolombina de objetos
producidos porlos pueblos originarios es “artistica”, y por ello consisten una
forma de arte. Durante las exposiciones de Artes Plasticas, que tuvieron
lugar en el Teatro Nacional de Costa Rica, del ano 1928 a 1937, se expusieron
también piezas de arte precolombino (Exposiciones arqueologicasy de Arte
Pre-colombino, desde 1934)(Soldrzano, 2017, 83), y una de las medallas en-
tregadas como agradecimiento que se hizo para la actividad representaba
motivos precolombinos (Zavaleta, 2004, 194y 7).

Lo que se reconoce, entonces como “arte precolombino” presenta una serie
de constructos visuales, profundos y complejos, que recientemente han
empezado a ser seriamente analizados y evidenciados desde su propuesta
visual, por ejemplo, en la tesis de Sol6rzano Salmeron, y en la investigacion
de Henry Vargas titulada El disefio precolombino en Costa Rica (2015). Este
estudio evidencia que la vasta produccién precolombina consiste toda una
academia en si misma, por los parametros de diseno utilizados y por su im-
portancia como parte de nuestra historia e identidad cultural.

Envisitarealizada el 17 de octubre de 2020 al Museo del Oro del Banco Central,
se enuncian cinco valores atribuidos a los objetos precolombinos:

— el valor simbdlico (funcion de transmitir ideas o significados),

— el valorde uso(la utilidad y finalidad para que se produce el objeto),

— el valor estético (cualidades de disefio, como la estilizacion, y la ha-
bilidad o habilidad técnica para su ejecucion),

— suvalor de mercancia(equivalencia de un objeto con respecto a otro
en un sistema de intercambio comercial),

— y su valor patrimonial (su capacidad de dar acceso a la diversidad
cultural, la historia de las sociedades del pasadoy alas identidades).

Esta mirada hacia el arte precolombino también es compartida y se puede

apreciar en artistas costarricenses importantes del S. XX, como Francisco

Zuniga y Juan Manuel Sanchez (Ferrero y Zavaleta, 2012, y Zavaleta, 2004),
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quienesreconocieron laimportancia del estudio de lo precolombino interpre-
tandoy profundizando su estudio en su obra plastica, asicomo otros artistas
latinoamericanos como el mexicano Rufino Tamayo.

Sin embargo, existe una separacion entre el arte que se ensena y produce
en las academias y el que se exhibe en los Museos en Costa Rica con colec-
ciones de arte precolombino, 0 que poseen en sus colecciones muy pocas
obras contemporaneas producidas con influencia precolombina (Museo del
Oro precolombino). Parece una fractura propia del contexto latinoamericano,
producto de la colonialidad del poder.

Enlaacademiade arte en Latinoamérica, y en la costarricense (nos referimos
a la Escuela Nacional de Bellas Artes, fundada en 1897 en Costa Rica, hoy
Escuela de Artes Plasticas de la Universidad de Costa Rica), la influencia del
arte europeo, y los estilos propios de este continente se impusieron como

“buen disefio”, “equilibrado” y “armonioso” (Zarlenga, Ulloa, Sanchez, Saenz-
Shelby, Rodriguez, Rios, Raabe (2018, 2012), Arango).

Es en este sentido, que la mirada hacia el arte precolombino, a finales del
siglo XIX e inicios del siglo XX, se da con la extranezay el exotismo de quien
mira al otro, pues no se concebia lo indigena como una identidad propia del
“ser costarricense”(Molina, 2005; Ferrero, 2004 y Soldrzano, 2017).

El historiador costarricense lvan Molina asevera que, a finales del siglo XIX,
especificamente a partir de la década de 1880 (decenio en el que se funda
la Escuela Nacional de Bellas Artes), la identidad nacional que manejaban
las élites costarricenses: “... se caracterizaba por su extroversion cultural”,
europeizante. Se consideraban una “republica blanca”, por ello “su desprecio
por lo centroamericano, y su énfasis en la excepcionalidad de Costa Rica”,
se consideraban una “raza casi perfecta”. Sin embargo, menciona Molina: “la
sociedad costarricense de principios del siglo XX era étnicay culturalmente
diversa, y mas compleja de lo que era imaginada.” (Molina, 2005, pp. 8-9).

Dela citaanterior se desprende la observacion de que la poblacion de Costa
Rica estaba habitada por una variedad de grupos con una identidad cultural
con la cual no se identificaban las élites costarricenses, pues lo que consi-
deraban deseable, era el estilo europeo. De manera que el eurocentrismo
presente en la Escuela Nacional de Bellas Artes coincide con el modelo de
pensamiento, el gustoylasldgicas modernas, propias de los grupos burgue-
ses, que gobernaban el pais, y que, en el mismo ano de fundacion de la Escuela
Nacional de Bellas Artes, tambiéninauguraban el Teatro Nacional(1897). Una
élite que se considerabablanca, y que despreciabalo indigena o la mezcla con
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razas indigenas(Molina, 2005). Y que, ademas, tal como lo menciona Molina,
enlalectura que hacemos en tiempos actuales de esta tendencia, contrasta
con lamulticulturalidad de la nacion costarricense, que se compone de mu-
chasidentidades producto de lainmigracion europea, asiatica, afrocaribena;
asi como de pueblos indigenas, que mediante el mestizaje conformaron la
identidad nacional costarricense (Gonzalez, 2017 y Molina, 2005).

Quizas sea por ello, que, enlamayor parte de los billetes anteriores ala década
de 1990, encontramos poca presencia del motivo precolombino (solamente
se encuentra en 6 billetes del total de los emitidos por el BCCR, antes del
afo 2008). Los cuales reproducimos a continuacion (Figs. 7,8, 9, 10, 11y 12).

En el billete de 10 colones (Figs. 7), se aprecia la representacion de un ca-
cique indigena. La obra original, fue elaborada por el artista espanol Tomas
Povedano de Arcos, también director de la Escuela Nacional de Bellas Artes
durante los anos 1897-1940.

Los dos billetes anteriores (Figs. 8 y 9) representan piezas arqueologicas
precolombinas. Segun la descripcion que anota los billetes, en el primero
se representa un vaso policromo de la cultura Chorotega, el Dios Mono. El
segundo representa un altar ceremonial de la cultura Guetar, el Dios de la
lluviay sus atributos.

En el billete de 2 colones se aprecia la representacion del rescate de la prin-
cesaindigena Dulcehe. La obra original, también fue elaborada por el artista
espanol Tomas Povedano de Arcos, como mencionabamos, director de la
Escuela Nacional de Bellas Artes durante los anos 1897-1940.

Por su parte el billete de 50 colones (Fig. 11), se observa un metate o piedra
de moler, indigena precolombino. La modelo que aparece en la imagen era
una muchacha josefina, que se vistié de campesina, para ser retratada en
fotografia antes de ser reproducida la imagen en el billete.

Elelemento tematico indigena, precolombino se retoma en el billete de 5.000
colones (Fig. 12), en el que se disefia un conjunto de biodiversidad y arte
indigena, al recuperar en el diseno dos estatuillas precolombinas de oro y
piedra, asi como una esfera. Ademas, se retoma el recurso en los elementos
decorativos presentes en las esquinas del billete (figuras de ave, caracteris-
ticos de la estilizacion en las piezas de oro precolombino).

Para el desarrollo de esta investigacion, no encontramos en los billetes cos-
tarricensesrevisados ningun elemento negro, chino o de alguna otraidentidad
cultural costarricense.
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Figura. 9. Billete de 100 colones. Banco Nacional de Costa Rica, Serie F, 1942. Fuente: Carranza(2012)
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Figura 11. Billete de 50 colones. Banco Internacional de Costa Rica. Serie E, 1933.
Fuente: Carranza(2012)

3. Colonialidad en la imagen Latinoamericana

Este analisis se hace desde una perspectiva decolonial, “la categoria colonia-
lidad del poder, inicia un modo de subversion epistémica del poder, que es
teorica/ética/estética/politica, conocida como giro Decolonial”(Segato, 2015,
22-23). La teoria de la colonialidad/decolonialidad del poder fue formulada
por el investigador latinoamericano Anibal Quijano.

Nuestro proyecto se enmarca en la critica del poder, en este caso, lainfluencia
del poder cultural eurocéntrico evidenciado en los recursos estilisticos del
arte y el diseno en Costa Rica.
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Figura 12. Billete de 5000 colones, Serie C, 1991-2008. Fuente: BCCR

A partir del colonialismo histérico, de la modernidad y de la colonizacion del
Nuevo Mundo, el colonialismo se puede entender, como la forma de imposicion
de formas de ser, pensar y sentir desde los grupos oligarquicos por medio de
las instituciones sociales (escuela, religion y familia). “Va desde la funcion de
control... hasta la nocion de la “diferencia colonial”[...] “una idea que nace a
partir de los que ejercen la soberania, el control sobre el otro pueblo[...]y tiene
que ver con la dominacién de un pueblo sobre otro”(Garrido, 2015, pp. 68-69).

Mostraremos algunos ejemplos de billetes costarricenses, emitidos con an-
terioridad alos que analizamos, enlos que se muestran elementos coloniales,
evidentemente europeos:

Enelbillete de 500 colones(Fig. 13) se muestran elementos tipicos de las repre-
sentaciones clasicas, como hojas de acanto, propias de las columnas clasicas.
Este tipo de columnas utilizadas para el disefo de este billete, son inspiradas

en las que tiene la arquitectura del Teatro Nacional de Costa Rica(Fig. 14).
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Figura 14. Capitel de columna
estilo corintio con decorado de
acantos, del Teatro Nacional de
Costa Rica, 1897. Fuente: Vargas,
Gomezy Chacon (2009).
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En otras piezas numismaticas
de antano encontramos tam-
bién personajes de la mitologia
clasica, u otros simbolismos,
por ejemplo, las coronas de ho-
jas presentes en las monedas.
Todos estos motivos son exac-
tamente iguales a los utilizados
en Europa(Fig. 15).

Como un ejemplo de colonia-
lidad cultural, ademas de los
temas y simbolos similares, en- Figura 15. Moneda de 5 céntimos, con corona de mirto,
contramos en todos los ejem- 1951. Remite al simbolo de la paz. Fuente: Ucoin.
plos anteriores, el referente del

Romanticismo europeo, del Barroco y del Neoclasico como estilos que se
pueden visualizar en la ilustracion cientifica, los proceres de la patria, los edi-
ficiosy en los paisajes representados enlos billetes costarricenses. En ellos el
estilo delasilustraciones que hacen uso de latrama, el volumen, la perspectiva,
son recursos que remiten a los estilos y convenciones de arte europeas ante-
riormente mencionados. A partir de inicios del siglo XX, cuando encontramos
simbolismos mas autdctonos, relacionados con el comercio costarricense (un
giro hacia temas que tienen relacién con la logica capitalista): como la hoja de
café, olaguariamorada, simbolo del Estado de Costa Rica. Por ejemplo, el billete
de 5 colones y lamoneda de un colon y cien colones (Fig. 16, 17y 18).

Mas adelante, empezamos a ver el tema diversidad, en el billete de 2000
colones y 10000 colones (Fig. 19). Sin embargo, el uso de recursos de estilo
europeo, tales como el volumen, y el uso de tramas, sigue presente. Desde el
punto de vista de esta reflexion, a través de la reproduccion de estos estilos
europeos, la colonialidad cultural se perpetua.

Latrama, esunrecurso de dibujo que proviene del Renacimiento Europeo, se
utiliza para generar el volumen de la representacion de Carmen Lyra, Unico
billete con personaje femenino de la coleccién 2009-2021(Fig. 20).

La perspectiva atmosférica es un recurso de dibujo que proviene del
Renacimiento Europeo, se utiliza para generar el volumen de la representa-
cion del Bosque Lluvioso en el billete de 10000 colones (Fig. 21).

La sistematizacion en la repeticién de estas convenciones y estilos pre-
sentes en el diseno funcional de los billetes, presentes en los estilos de
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Figura 16. Billete de 5 colones,
1968-1992. Fuente Colnet.

Figura 17. Moneda de un colén, 1998. Figura 18. Moneda de 100 colones, 1983. Fuente:
Fuente: Depositphoto. Depositphoto.

las imagenes utilizadas, es una forma en la que subyace la colonialidad en
su diseno, pues todos estos recursos los encontramos en los billetes que
circulan en la actualidad.

Tomamos en cuenta, que el macro discurso de poder oligarquico costar-
ricense de estilo europeo ha condicionado, de alguna manera, laforma en
la que se ensenan las disciplinas artisticas y el propio ejercicio del arte
y el diseno en Latinoamérica, en una especie de dependencia teoérica,
académica y practica, segun los modelos asumidos o impuestos por el
Viejo Continente.
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Figura 20. Detalle del billete Figura 21. Detalle del billete de 10000 colones. Nueva familia de billetes 2009-2021.
de 20.000 colones. Nueva
familia de billetes 2009-2021.

Los modelos pedagdgicos de estilo europeos y sus referentes plasticos (te-
mas) que se encuentran presentes en Latinoamérica, resultan ser formas de
poder que determinan lo que es valido, o no, en la produccion artistica, pues
el macro discurso de poder del arte europeo legitima las formas europeas y
deslegitima las formas que no lo son.

Por ejemplo, el diseno precolombino se considera exdético, primitivo o como
objeto arqueologico. Esto condiciona también lareproduccion de temasy po-

liticas alrededor de la gestion cultural deslegitimando formas de produccién .
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que no parecen ser académicas. Tal vez esta sea larazon por la cual el tema
indigena no hatenido tanta presencia enlos billetesy monedas de Costa Rica.

Entonces, enlos billetes costarricenses, alo largo de los anos, encontramos
representados ciertos elementos, como los simbolos patrios, que represen-
tanlaindependencia(cultural, economicay politica) del Estado costarricense,
o bien, los productos de exportacién y la biodiversidad, que simbolizan la
riqueza interpretada como bienes comerciales y vendida a naciones desar-
rolladas, y que son percibidas por este poder oligarquico como motor del
desarrollo econémico. Enalgunas épocas, por ejemplo, enlos primeros anos
de independencia, se confirié importancia a simbolos relacionados con la
creacion de unaidentidad nacional, por ello encontramos algunos elementos
precolombinos.

Un estilo, para que sea propio, nace de un lugar y de un, o unos, individuos
particulares, cuyas caracteristicas se encuentran determinadas, como un
medio “a través del cual se hace visible la personalidad del artistay laforma de
pensary sentir del grupo”(Meyer Schapiro citado por Fernandez, 2014, p. 89).

En este sentido, el grupo social en el que un diseno es producido posee una
identidad cultural propia, producto de su historia. En el caso de Costa Rica,
al hablar de identidad, nos deberiamos referir a las identidades que han pa-
sado por un caminar historico de llegada al pais: viday mestizaje. Podriamos
discernirla poblacion proveniente de América precolombina, indigena o(po-
blacion originaria) y la que ha llegado, desde diferentes regiones del mundo
en diferentes momentos histéricos: Europa (desde el periodo colonial), las
poblaciones de origen asiatico, la poblacién negra (proveniente de Africa y
del Caribe), entre otras.

4.. Conclusiones

Eldiseno de los billetes, como objetos funcionales del estado costarricense,
muestran la ideologia de la sociedad costarricense actual, como un aparato
que sostiene la logica neocolonial de la representacion.

En tiempos mas recientes, los elementos indigenas en los billetes costarri-
censes han sido sustituidos por aquellos que nos diferencian en la época de
la globalizacion, los cuales simbolizan la fuente de desarrollo econémico que,
en la actualidad, consiste en una patente preocupacion, propia de un pais
capitalista: el turismo, labiodiversidad. El elemento precolombino solo se re-
duce alossellos, y enlanueva emision de este ano 2021 quedaron eliminadas.
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Parece pertinente lareflexion en el ano del bicentenario de laindependencia
costarricense, de lanecesidad de que el diseno de los billetes en sus estilos
y sus temas, reflejen la multiculturalidad que conforma Costa Rica.

Parece necesario que empiece en las academias de arte en Costa Rica,
integrando el gran legado del diseno precolombino, para el conocimiento,
articulacion de saberes y produccion artistica que sean representativos e
integradores de y desde nuestra identidad latinoamericana, lo cual consis-
te una accién imperativa para todas las instituciones educativas publicas
de Costa Rica, en concordancia con el Convenio internacional N.2 169 de la
Organizacién Internacional del Trabajo OIT sobre pueblos indigenas y Tribales,
que contiene la Declaracion de las Naciones Unidas sobre los derechos de los
pueblos indigenas. Dicho convenio fue ratificado en Costa Rica el 2 de abril
de 1993, mediante la Ley N.2 7616.

El Convenio establece el derecho que tienen los pueblos indigenas a que su
cultura quede debidamente reflejada en la educacion publica. A partir de ello,
enlaLey N.27616, promulgada en 1992 por la Asamblea Legislativa de Costa
Rica, establece enelarticulo 27, que los programas y servicios de educacion
deberan abarcar la historia, conocimientosy técnicas de los pueblos indige-
nas, sus sistemas de valores y todas sus demas aspiraciones, entre las cuales
se encuentran las culturales.

El mismo se articula a las universidades publicas mediante el Plan de
Salvaguarda Indigena, que fue implementado en la Universidad de Costa Rica
en el ano 2012, pero que no ha llegado a derivar en acciones académicas
que impliquen respeto a la diversidad cultural y epistémica (Pino, Cerdasy
Gonzélez, 2019, 118).

Ante estos retos que tenemos, nos parece relevante que, en la Universidad
de Costa Rica, tenga lugar este ler. Coloquio Iberoamericano de Estudios
Indigenas en el Arte y el Diseno.
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