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Imaginar una historia en la historia

Resumen

En este articulo se cuenta el proceso de creacion del libro Viaje a San Ramodn
de Los Palmares, el cual narra una historia imaginada acerca de una familia
gue migra en 1850 al hoy cantén de San Ramdn de Alajuela en Costa Rica. La
pretension original de esta obra fue acercar a los niflos a un segmento de la
historia ramonense, mediante un relato entretenido con referencias histéricas
concretas. Se comentan algunos acontecimientos que motivaron la escritura
del libro, aspectos generales sobre su gestacion, los hechos histéricos sobre
los cuales se basa la publicacién, la importancia del estudio de la Historia a
temprana edad, el acercamiento que se dio entre la Historia y la literatura, y
entre |la Historia y el arte de la ilustracion visual.

Palabras clave: ensefianza de la Historia, relato histérico, Historia y literatura,
Historia e ilustracion visual
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This article explains the process that led to the creation of the book Vigje a
San Ramon de Los Palmares (Trip to San Ramdn of The Palmares), which tells
an imagined story about a family that migrates in 1850 to the present-day
county of San Ramon, Alajuela in Costa Rica. The original purpose of this work
was to allow children an approach to a moment of San Ramdn’s history by
offering a fun tale based on specific historical references. This article discusses
some events that motivated the writing of this book, general aspects of the
genesis of this publication, the historical facts behind the story, the importan-
ce of studying History at an early age, and the encounter between History and
Literature, and History and the visual arts illustration.

Keywords: teaching History, historical tale, History and Literature, History and
Visual Arts lllustration

El proceso de creacién del libro Viaje a San Ramodn de Los Palmares empezd
a inicios de la década de 1990, cuando los programas para el primero y se-
gundo ciclos del Ministerio de Educacion Publica de Costa Rica incorporaron
temas referidos a la historia de las comunidades del pais, asi como a sus tradi-
cionesy costumbres. En esa época, se entré en contacto con docentes, padres
de familia y estudiantes que requerian informacién acerca de la historia del
cantén de San Ramdn, sus costumbres y tradiciones, entonces, se considerd
la posibilidad de escribir un libro para nifnos que, de manera amenay median-
te una historia imaginada, relatara hechos propios de la colonizacion del ese
lugar en 1850.

La quietud de la pandemia ofrecié un momento oportuno para escribir la obra
que relata un fragmento de la historia de San Ramon, con rigurosidad histori-
cay de manera entretenida. Luego se sometid el manuscrito a una valoracién
de personas conocedoras del tema, quienes encontraron que el libro tenia
tintes literarios. Ademas, dado que la obra iba dirigida a un publico infantil, era
imprescindible la ilustracion del relato, aspecto que asumidé una disefadora
grafica con quien se desarrollé una interaccioén fructifera para darle vida a los
personajes, al ambiente y muchas costumbres del momento en los que se
enfoca el libro.
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En este articulo se abordaran, de manera retrospectiva, varios aspectos del
proceso de creaciéon de Vigje a San Ramon de Los Palmares. Es importante
resaltar que este libro se preparé algo lejos de ciertas exigencias académicas
como, por ejemplo, la de contar con un marco tedrico sobre su tematica. El
proceso de creacion de Viaje a San Ramon de los Palmares fue visto por la
autora como la concrecién de un anhelo que se debia vivir de manera bastan-
te libre para que el dato histérico nutriera, pero no limitara. Por esa razdn, no
se encontraran aqui algunos elementos propios de la produccién académica,
porgue el libro que nos ocupa no pasd por ese matiz durante su gestacion.

Para describir el proceso de creacién de la obra, se iniciara con el abordaje de
aspectos generales de esa historia imaginada. Posteriormente, se discutira el
uso que se le dio a fuentes histdricas —tanto escritas como orales—, para con-
tinuar con referencias a la importancia de la exposicidn temprana de los ninos
a la Historia. También se reflexionara sobre el acercamiento entre Historia y
literatura en esta obra en particular, asi como al vinculo entre historiay el arte
de la ilustracion visual.

La intencién de la historia imaginada fue narrar de una forma muy humana lo
gue en la historiografia ramonense Pineda Gonzalez y Castro (1986) denomina-
ron la colonizacién de San Ramaoén. Segun las investigadoras, el proceso de ocupa-
cion del espacio geografico que en la actualidad constituye el cantén del mismo
nombre, se extiende por varias décadas en el siglo XIX hasta agotar la frontera
agricola hacia el primer cuarto del siglo XX. Sin embargo, dado que en los progra-
mas de estudio para escolares se privilegia el momento en que se funda la aldea
de San Ramodn, se eligié una fecha cercana para contar la historia de Ameliay su
familia, los protagonistas de Vigje a San Raman de Los Palmares.

Aquella aldea se funda, mediante decreto, en 1844. Amelia y los suyos migran
a San Ramoén en 1850, cuando ya el poblado tiene un corto recorrido desde
su existencia oficial porque se cree que ese espacio geografico se estaba re-
poblando desde mediados de 1830. Pero no es solamente el atractivo de un
territorio casi desocupado lo que atrae a la familia de Amelia. En la comunidad
de origen de esta nifna de doce anos se teje un drama para muchas familias
gue también habitaban Turrdcares, ubicado hacia el suroeste de la hoy ciudad
de Alajuela (Castro, 1988). Alli, poblaciones de campesinos medios y pequenos
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sentian el empuje de la privatizacion de tierras, motivada por el auge de la
produccidén cafetalera (Molina, 2007).

La historia de los familiares de Amelia se sitUa, precisamente, en esa coyuntu-
ra de expulsiéon de campesinos que no pueden formalizar la posesidon de sus
terrenos en las subastas que organizaba la municipalidad de Alajuela. ;Qué
hacer?, pensod el papa de Amelia. ;Como seguir dandole sustento y futuro a su
familia? ;Tomar el riesgo de partir hacia tierras poco conocidas? Estas lineas
del primer capitulo de la obra recogen el instante en que el papa toma la
decision de migrar y se concreta la decisidon de trasladarse a San Ramon. Nos
cuenta Amelia:

Esta vez, papa se veia serio, como lucia ultimamente. No obstante,
habia cierta paz en su mirada, propia de quien deja atras la incerti-
dumbre. Nos abrazé a las dos y dijo con voz pausada:

Nos vamos a San Ramdn de Los Palmares en quince dias. Pronto
se remataran los terrenos de uso comun y todas las tierras que no
tengan una escritura. No podriamos pagar por esta finca los montos
que fije la Municipalidad, asi que no nos queda mas. Hay que buscar
porvenir en otra parte. (Castro, 2021, p. 6)

Definido el momento histérico para iniciar el relato, era necesario contemplar
la formma de humanizar aquel proceso de colonizacién al que nos referimos.
Como ya adelantamos, se le dio rostro a la figura del colono, con la eleccién
de una familia, la de Amelia. Probablemente, hubo muchas otras unidades
familiares que también se decantaron por migrar a San Ramdn desde los al-
rededores de la hoy ciudad de Alajuela —conocida en aquel entonces como
Villa Hermosa— y de otros lugares que también experimentaban el empuje
privatizador de tierras como Heredia (Paniagua, 2020; Echavarria, 2020). Y, de
hecho, en el libro los protagonistas conocen a otras familias con situaciones
similares a la suya.

¢Coémo eran las vidas de esos colonos? ;COmo veian su mundo y qué expec-
tativas tenian? Para responder a estas preguntas se tomaron varios caminos,
uno de los cuales fue narrar la historia a través de los ojos de Amelia. De esa
manera, conocemos las formas de vida comunes a costarricenses de los |u-
gares que se mencionan en la obra, desde lo que nos puede decir una nifa
observadora y algo precoz. En esta eleccién seguimos un enfoque por el que
también optd Carmen Lefero, a propdsito de una novela histdrica que se pro-
puso escribir: “la verdad es que me dispuse a viajar al interior del sentiry pen-
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sar de personajes y a partir de ellos revelar sus circunstancias; no al revés”
(Lenero, 2019, p. 146). Asi, tratamos de entender aguel mundo desde lo que
habria sido la cultura de esas gentes, su modo de entender la vida y su tiempo.

Un segundo aspecto se refiere a la estrategia para desarrollar un discurso ve-
rosimil que conjuga ficcidon con referentes histéricos, de manera que los lecto-
res se pudieran sumergir en un tiempo pasado, pero sin sentirse abrumados
por informacion de épocas que no conocieron. Desde esta posicion, las fuen-
tes histéricas proporcionan un insumo, un sustrato que interactUa de manera
dindmica con la ficcion. Se puede decir que ese sustrato alimenta los aconte-
cimientos imaginados, pero les deja libertad para que tomen formas propias
gue retengan el interés de los lectores. Es como tener una pierna apoyada en
la historia y otra pierna suelta para ejecutar algdn movimiento creativo. Dos
parrafos referidos al momento de la llegada a la aldea ilustran esa estrategia:

Las carretas se detuvieron a un costado de la plaza. Faltaban pocas
horas para anochecer, sin embargo, quedaba bastante luz, una luz
rojiza de un espléndido celaje. De un brinco, Francisco y yo nos baja-
mos. Pap3, tio Antonio y don Casimiro se enrumbaron en busca de
don Ramdn Rodriguez, quien habia denunciado tierras en Los Pal-
mares y con quien tratarian el asunto de las manzanas de terreno
en donde establecernos, construir un rancho y sembrar.

Cuando nosotros llegamos a San Ramon, ya se habia repartido la
legua, ese terreno que el gobierno le asignd a esta poblacién. Hubo
muchos conflictos por lotes cercanos a la plaza. Por esa razén, papa
y don Casimiro prefirieron terrenos algo mas alejados. Quedaban
muchos bosques alrededor de la zona mas céntrica y lugares en
donde las familias como las nuestras se podian asentar y trabajar.
(Castro, 2021, p. 28)

En el trabajo citado de Pineda y Castro (1986) se explican de manera detalla-
da los denuncios de tierras que caracterizaron la colonizacién de San Raman
en sus inicios, asi como la conflictiva naturaleza de la reparticion de la legua
otorgada por el Ejecutivo al fundarse San Ramon. Por otra parte, Paniagua
(2020) y Echavarria (2020) hacen referencia a Ramodn Rodriguez como uno de
los mas influyentes recién llegados. Esos parrafos, como se aprecia, recuperan
tales hechos sin extenderse en ellos y mas bien, crean un contexto para darle
sentido a las acciones de los personajes del relato.
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Es entonces que se delinea la trama de Viaje a San Raman de Los Palmares
sobre la base de un vasto conocimiento de la historiografia ramonense. Mas
adelante, en el apartado sobre el encuentro entre Historia y literatura se dis-
cute con detalle el abordaje de la estructura del libro y otros aspectos de su
contenido. Aqui nada mas se quiere indicar que esta obra consta de dos par-
tes unidas entre si. La primera describe el recorrido desde Turrdcares hasta
San Ramoén y la segunda narra el arribo a la aldea y la instalacion de la familia
de Amelia en lo que seria su propia finca. En cada parte del relato, mientras
acontecen los dos eventos centrales de la historia imaginada, no dejan de su-
ceder situaciones inesperadas que visten con un ropaje de aventura la expe-
riencia de migrar a una localidad desconocida. Esta tonica adereza casi todos
los ocho capitulos del libro que son cortos para que los nifos puedan disfrutar
de la lectura sin cansarse.

Se incluyen dos ejemplos de estas situaciones para que se aprecie que Histo-
ria y disfrute no rifen entre si. El primero cuenta un episodio angustioso pues
los hermanitos menores de Amelia se pierden en un bosque, encantados por
los colores de un cusingo. Esto sucede cuando la pequena caravana de via-
jeros, formada por su familia y otra con la que hicieron amistad, se detiene a
descansar antes de llegar a barrio Las Mercedes, como se conocia la hoy ciu-
dad de Palmares. Luego de largos minutos de busqueda, afortunadamente,
los niRos aparecen sanos y salvos.

Otro ejemplo alude a la sorpresa que le da a la familia de Amelia un curioso
tepezcuintle, que al anochecer ronda el rancho nuevo que construyeron pap3,
tio Antonio, don Pedro y sus hijos, estos Ultimos amigos de ese grupo familiar.
Hay tensién entre todos al escuchar los pasos del animal, pero es tio Antonio
quien alivia los temores de los ninos al asomarse por una hendijay observar la
silueta del tepezcuintle. No era el “ledén” que Francisco, un hermano de Amelia,
deseaba ver.

Existe un cuarto elemento en la gestacion de Viaje a San Ramon de Los Pal-
mares, del cual ya se ha ofrecido un anticipo. Se trata de los cuidados que se
tuvieron en la obra de generar una historia entretenida para los nifos. Sobre
este tema se amplia en dos apartados de este articulo, a saber, el que versa
sobre la exposicidon de infantes a la Historia a temprana edad y el que presenta
el encuentro entre la Historia y el arte de la ilustracién visual. Aqui nada mas
resaltamos que hubo plena consideracion del publico meta de esta obra. Por
ello era fundamental humanizar el proceso de colonizacién que ya discuti-
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mos, al elegir con detenimiento los referentes histéricos que se mencionan, y
al definir la trama de la historia de Amelia y los suyos.

El sustrato histérico de Viaje a San Ramon de Los Palmares esta formado por
varios tipos de fuentes, algunas escritas y otras orales. Las obras de la histo-
riografia ramonense constituyeron el conjunto mas amplio entre las fuentes
secundarias escritas. La consulta de estas fuentes privilegié aguellos temas
referidos a los primeros afos de la colonizacién de tierras ramonenses y los
gue rodean la fecha de la fundacién de San Ramdn. En este grupo de trabajos
hay obras de dos tipos: unas escritas con el rigor académico de investigado-
res universitarios (Pineda y Castro, 1986; Fournier, 1994) y otras preparadas por
habitantes locales quienes, probablemente, consultaron documentos prima-
rios aunque casi no lo indican y basan sus narraciones, mayormente, en sus
propios recuerdos asi como en datos recogidos mediante el testimonio de sus
antepasados (Paniagua, 2020; Echavarria, 2020; Saborio, 1943).

Tanto un tipo de fuente como el otro fueron de gran valia. Las obras de inves-
tigadores universitarios se caracterizan por una vision para nada romantica de
la colonizacidén en siy del proceso de apropiacidn de tierras en San Ramoén. En
contraste, los escritos de los habitantes locales brindan una visién sofiadora o
heroica de los primeros pobladores. Estos autores combinan esas apreciacio-
nes al describir costumbres y sus visiones del mundo, ambos aspectos muy
Utiles para lograr una inmersién en el tiempo pasado. Son trabajos con tintes
etnohistéricos de gran soporte para el libro que nos ocupa.

Pese al valioso aporte de estas publicaciones, este no fue suficiente para con-
tar todo lo que se relata durante el viaje de Amelia. Hubo que complementar
esa informacién con otras fuentes secundarias, una de ellas abundante en in-
formacién para rememorar el entorno geografico del paisaje entre Turrlcares
y Atenas, pasando por la antigua aduana de La Garita. La obra clave fue la re-
copilacién de viajeros europeos y estadounidenses que visitaron Costa Rica en
el siglo XIX, realizada por Fernandez Guardia (1972). Alli se describe el paisaje,
el uso de carretasy mulas para los traslados desde Puntarenas hasta San José,
los sesteos en donde los viajeros se detenian a descansar y costumbres de los
costarricenses que llevaban su café a ese puerto y regresaban a San José car-
gados de bienes importados.
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Con esta publicaciéon y otra (Hall, 1976) sumadas a la revisiéon de un mapa to-
pografico (Instituto Geografico Nacional, 1968), se pudo imaginar esa parte
del trayecto. El resto del viaje demandoé el aprovechamiento de otros recursos.
Uno vital consistid en recorrer el posible camino que siguid la familia de Ame-
lia, por supuesto entendiendo que las carreteras actuales no siempre siguen
el trazado de rutas del pasado. Sin embargo, observar la topografia y la vege-
tacion resulté de ayuda para validar datos de algunas fuentes que se referian
al esfuerzo de los bueyes y los boyeros para transitar por terrenos quebrados y
su necesidad de descanso (P. Mora Castro, comunicacidon personal, s.f.; Dobles,
Murilloy Chang, 2008). Este recorrido también contribuyd a estimar el tiempo
de viaje de la familia de Amelia.

La imagen fotografica aportd su cuota de informacién valiosa pues ofrecia mu-
cha luz sobre vestuario, peinados, viviendas, caminos y, en general, la atmadsfera
de afos pasados. En su estudio de la representacién visual de los Raramuri, por
medio de varias colecciones de fotografia, Montanaro (2018) se referia asi a este
tipo de fuente: “Destaca tanto por ser un valioso instrumento para las labores
de investigacion cientifica como por su capacidad de expresividad artistica. Es
también un fragmento de la realidad circundante, un instante tomado del con-
tinuo” (p. 22). Efectivamente, son vastas las posibilidades de este recurso para
inspirar la redaccion de textos y la elaboracion de ilustraciones.

En esta linea, mucho apoyd el trabajo creativo en Viaje a San Raman de Los
Palmares, la compilacion de fotografias y postales de los hermanos Castro
Harrigan (2005). Muy cerca de este tipo de recurso grafico se encuentran la
pintura, el dibujo y el grabado, imagenes frecuentes en obras del investigador
costarricense Luis Ferrero Acosta (1986), que también permitieron compren-
der como pudo haber sido la vida en el siglo XIX.

Otras fotografias aportadas por el antropdlogo ramonense Fernando Gonza-
lez Vasquez, sobre las primeras décadas del siglo XX, fueron referencias su-
gerentes para identificar detalles como el aspecto de los ranchos rusticos en
donde habitaban muchas familias en los primeros afios de vida de la aldea
de San Ramdn, la superficie de las calles y la fisionomia de espacios de esta
indole. El también facilitd imagenes de la villa de Atenas. Elaborar textos e ilus-
traciones con estos medios visuales requirid apreciar ese material de manera
critica para imaginar San Ramodn y Atenas sin los avances alcanzados a prin-
cipios del siglo XX con el propdsito de situarlas unos sesenta u ochenta anos
antes, cuando ocurre la historia que nos ocupa.
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La informacién proveniente de fuentes orales tiene dos origenes. El primero
de ellos se remonta a experiencias laborales de la autora, quien tuvo amplias
oportunidades para interactuar con ramonenses de todas las edades, quienes
por sus propias vidas o por medio de los recuerdos de sus antepasados, rela-
taban acontecimientos de otros tiempos, asi como usos cotidianos muy varia-
dos. Esa recoleccidon de datos no fue nada sistematica, sin embargo, formd un
acopio de saberes que la autora aprovechod para escribir Viaje a San Ramon
de Los Palmares. Tampoco las comunicaciones personales con conocedores
de la historia de San Ramon siguieron pautas estrictas de entrevistas estruc-
turadas o no estructuradas. Prevalecieron las consultas informales acerca de
dudas o en busca de algun dato que no se tenia (A. Cordero Cordero, comuni-
cacioén personal, 2020; F. Gonzalez Vasquez, comunicaciéon personal, 2019,y M.
Pineda Gonzalez, comunicacién personal, 2019). Asi, por ejemplo, con Gonza-
lez Vasquez se retom& el uso de sacos de gangoche para cobijar a las personas
en las noches.

Como se ha mostrado aqui, el sustrato histérico sobre el que se nutre la his-
toria imaginada se formulé mediante una combinaciéon de fuentes escritas y
orales. La misma estrategia se siguid para incorporar al relato alguna fauna
gue depara momentos de tensidon y misterio. Un articulo en particular (San-
chez, Brenes, Chavarria y Mejias, 2019) fue particularmente rico para reunir in-
formacion sobre los felinos que habitaron los bosques ramonenses, y el con-
sejo oportuno del profesor Ismael Guido Granados (comunicacidn personal,
2019), orientd la busqueda de un ave y un mamifero que protagonizan un par
de escenas memorables en las vidas de Amelia y su familia.

Una breve discusion acerca del estudio de la Historia a temprana edad debe
empezar por referirse al estudio de la Historia en el sistema de educacién for-
mal. Desde la década de 1960, la ensefanza-aprendizaje de |la Historia en es-
cuelas y colegios ha sido objeto de amplios debates fundados, precisamente,
en el replanteamiento de la disciplina histérica en varios paises de América
Latina (Garcia, 2021). En Costa Rica, este debate comienza a tomar forma una
década mas tarde, cuando aqui se vive también una renovacion del quehacer
de esa area del conocimiento.

Pese al desarrollo de una nueva Historia en el ambito de las universidades, que
fue mas alld de aguella historia politica formulada alrededor de la historia pa-
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tria, sus héroes, ciertas efemérides y la forja de una identidad nacional como
ocurria en el siglo XIXy la primera mitad del siglo XX, lo cierto es que en |la edu-
cacion formal ha mantenido un peso importante la tendencia a aprender una
Historia llena de fechas, acontecimientos puntuales y personajes heroicos. En
otras palabras, una Historia para memorizar y no una Historia para pensar;
mucho menos una Historia para disfrutar.

No es de extranar, entonces, que en el ambito académico se discuta inten-
samente como hacer para despertar un mayor interés por el estudio de la
Historia en todos los niveles de la educacion formal. Para estudiosos de esta
cuestion, el desarrollo de una estrategia en esta linea empieza por responder
a la pregunta: ¢ para qué aprender o ensenar Historia? Lahera y Pérez (2021),
siguiendo a Téllez, opinan que, en la actualidad, la ensefianza de |la Historia
“deberia contribuir a desarrollar aprendizajes, mediante la adquisicion de he-
rramientas conceptuales, destrezas y procedimientos que favorezcan la capa-
cidad de aplicarlos a la propia realidad del alumno, para enfrentarse critica-
mente al mundo” (p. 132).

Retomando de Fronza, estos mismos autores complementan esa idea indican-
do que lo que se aprenda de Historia debe tener sentido para los estudiantes,
debe permitirles ubicarse en el tiempo e incluso formular “objetivos de vida
personales y colectivos” (Lahera y Pérez, 2021, p.133). Por su parte, Garcia (2021)
recupera un interesante aporte de Limoén Luque, quien incluye entre los objeti-
vos de la ensenanza de la Historia en la educacion formal la meta de desarrollar
“una identidad social/ciudadana” entre los alumnos, asi como “una identidad
social desde la diversidad y la pluralidad del individuo” (Garcia, 2021, p. 40).

Como se puede apreciar, conocer la Historia del mundo, de un pais o de una
localidad, puede tener en estos dias enfoques muy ligados al entorno de quie-
nes la estudian. Es, desde este punto de vista, una historia social y cultural que
enfatiza a los sujetos y sus interacciones sociales. Por la misma razén, quienes
procuran experiencias significativas para el alumnado consideran que no bas-
ta con formular teéricamente estas desideratas. Es preciso llevar al aula mane-
ras concretas de ensefar Historia. Con este propdsito se aconseja revisar con-
tenidos, lo mismo que metodologias, recursos, modalidades de evaluacién y
hasta los roles tradicionales del personal docente (Garcia, 2021).

El estudio de la Historia a temprana edad no podia estar al margen de esta
discusion. Miralles y Rivero-Garcia (2012), en un articulo acerca de la educa-
cién preescolar en Espafia, ofrecen un acercamiento interesante a favor de
incorporar la enseflanza de la Historia entre nifnos que asisten a centros edu-
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cativos de ese nivel. Segun lo que indican, existe un nUmero considerable de
investigaciones que han constatado que los infantes, a partir de los cinco afos
de edad, “poseen una idea de duracién [del tiempo] y cierto sentido de la his-
toria” (Miralles y Rivero-Garcia, 2021, p. 83), por lo que es posible introducir el
estudio de la Historia como estudio del acontecer de grupos humanos a lo
largo del tiempo en centros preescolares. Para estos autores, los problemas de
aprendizaje de temas historicos “radican en la seleccion de contenidosy en su
tratamiento didactico”, no en la edad de los alumnos (Miralles y Rivero-Garcia,
2021, p. 83).

Muchas de las sugerencias que hacen Miralles y Rivero-Garcia para abordar
el estudio de la Historia con preescolares se centran en estrategias metodolo-
gicas que estimulan el aprendizaje a partir de lo que los pequenos ya saben,
de lo que les es cercano, de modo que se generen aprendizajes significativos.
Entre esas orientaciones se sugiere gestionar una participacion activa de los
alumnos, un acercamiento ludico y un trabajo docente desde los intereses de
sus pupilos. En esta modalidad de trabajo, el personal docente se convierte, al
menos por ratos, en un facilitador de aprendizajes.

Una de las propuestas metodoldgicas de Miralles y Rivero-Garcia
(2021) que queremos resaltar es la que incentiva la introduccidon de
la Historia en la forma de narraciones:

no solo por la relevancia que el desarrollo del lenguaje tiene en esta
etapa, sino porque ‘contar’ es vivenciar, adentrarse en lugares y
tiempos pasados que haran acercarse al nino a mundos por cono-
cer; la imaginacién desempena un papel muy importante. (p. 84)

Junto a esa sugerencia, se encuentra otra que también interesa y es la que
se refiere al papel de la imagen “como elemento ilustrativo y llamativo para
ellos, como manera de acercarse a tiempos histéricos” como, por ejemplo, en
el caso de la fotografia y del dibujo (Miralles y Rivero-Garcia, 2021, p. 84).

Experiencias de la autora con escolares de primero y segundo ciclos en el Mu-
seo de San Ramodn y con un proyecto de investigacion que involucré a ninos
de esos niveles de la educaciéon formal, asi como a sus docentes, reafirman la
utilidad de los aportes de estos autores para estas poblaciones de alumnosy
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para el caso de San Ramdén® . En ese marco amplio de la renovaciéon del estu-
dio de la Historia en Costa Rica sumado a las vivencias concretas a lo largo de
muchos afos, es que nace el interés por escribir una obra como Viaje a San
Ramon de Los Palmares, visualizando este libro como un recurso que permita
multiples reflexiones desde un pasado muy humano para entender el ayery el
hoy de los nifos. Por esa razén, para generar una empatia facil entre lo que se
narray los lectores, se elige como personajes centrales a ninos y sus familiares.

La primera reflexiéon a la que invita el viaje de Amelia y sus familiares se dirige
a preguntarle a los escolares sobre sus propios origenes geograficos, esto es,
de qué lugares vienen ellos y cudles fueron aquellos familiares que en algun
momento del pasado decidieron establecerse en San Ramodn. Atendiendo a
las edades de los nifos, se puede explorar el sentido del tiempo, las causas
de sus migraciones y el resultado de los movimientos geograficos que sus
propias familias protagonizaron. Incluso es posible comparar la experiencia de
Amelia y los suyos con las realidades de los escolares para generar empatias
con compaferitos que provienen de otros cantones, que se trasladan de una
zona rural a una urbana o viceversa, e incluso con aquellos que migran desde
otros paises como Nicaragua®®. Esta seria una forma de estudiar la fundacidn
de |la aldea de San Ramoén desde situaciones muy concretas que son parte de
las raices y de las identidades de los pequefos.

Enfocar asi la Historia demanda, como indican Miralles y Rivero-Garcia (2021),
una destreza del personal docente para facilitar ese conocimiento que cada
alumno hace de su propia historia y para propiciar una convivencia armonio-
sa a partir de la diversidad de pasados que probablemente emergirian en el
grupo. A raiz de la presentacion de Viagje a San Ramodn de Los Palmares que
la Direccion Regional del Ministerio de Educacion Publica ubicada en San Ra-
mon organizéd en diciembre de 2021, fue evidente que la educacion formal
publica ya tiene camino andado en este sentido. En esa ocasion, el Lic. Bryan
Villalobos Palma, asesor de Espafol de dicha direccion regional, motivé a los
directoresy a las directoras de escuelas presentes a aprovechar el médulo de

67 Los resultados del proyecto de investigacion que se menciona se encuentran en articulos de
Alfaroy Castro (1997) y Castro (1997 y 1998).

68 Algunas obras en las que se puede conocer de esas migraciones son CSUCA/Programa Cen-
troamericano de Ciencias Sociales (1978) y Castro y Guido (2005).
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Educacion Intercultural que ha desarrollado el MEP, en particular el que trata
sobre migraciones y convivencia® .

En consonancia con lo que autores que hemos mencionado aca discuten ac-
tualmente acerca de hacer significativos los procesos de ensefianza-aprendi-
zaje de la Historia entre los pequenos, don Bryan senald algunas estrategias
gue contribuyen al aprovechamiento de recursos como el libro que nos ocu-
pa. La primera es que el personal docente debe verse como tomador de de-
cisiones en el aula, con la responsabilidad y flexibilidad que esto implica para
innovar y desarrollar actividades significativas con los alumnos. En esta linea,
don Bryan motivaba a hacer uso de Viaje a San Ramodn de Los Palmares de
manera creativa, aunque el libro no estuviera en la lista de obras sugeridas por
el Ministerio. La segunda se refiere a la necesidad de partir desde las expe-
riencias de los estudiantes y de como el nino debe entenderse en el contexto
inmediato de lo local, pero también en el contexto nacional. Y la tercera, entre
muchas otras estrategias que él indicd, alude al potencial de esta obra para
revitalizar la memoria histérica y fortalecer la identidad local.

Cuando la autora imagind los acontecimientos que describe Vigje a San Ra-
mon de Los Palmares sobre la base de la historiografia ramonense conocida,
siempre vio, como parte del sentido del libro, un juego entre pasado y presen-
te, una dinamica que ella discute en otros trabajos de su autoria (Castro, 2022).
Desde ese movimiento entre pasado y presente, con los escolares se pueden
motivar otras reflexiones y actividades. Los cambios con el paso del tiempo se-
rian el centro de algunas discusiones, dramatizaciones, redacciones, dibujos
y giras que es posible organizar con los estudiantes. En materia de cambios
entre el ayery el hoy, este libro ofrece un panorama muy variado. Por ejemplo,
algo de lo mas concreto se refiere a los medios de transporte, en un recorrido
gue nos puede llevar desde la carreta y el empleo de caballos para trasladarse
de un lugar a otro, hasta las “cazadoras”, los automdaviles, los trenes y los avio-
nes. Cercano a los medios de transporte, se encuentra el redescubrimiento de
antiguos caminos, que se podrian recorrer a manera de una excursion, y su
comparacién con carreteras actuales.

Unas expresiones culturales que reflejan cambios a través del tiempo y que se
mencionan en Vigje a San Ramon de Los Palmares son ciertas costumbres
domeésticas, asi como usos en la construccidn de viviendas y actividades para

69 Educacion Intercultural, Direccion de Desarrollo Curricular, MEP (2017).
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procurarse ingresos. No estd de mas recordar que, a mediados del siglo XIX, la
poblacidn costarricense era mayoritariamente rural y dependia de la produc-
cidn agricola, pecuaria y extractiva —con la tala de bosques para procurarse
madera para distintos propdsitos—, y que asi vivian las familias como la de
Amelia. Habia pocos bienes materiales en los hogares pues el menaje casero
era sencillo. Se contaba con un mobiliario rustico y la mayor parte de las fami-
lias habitaba en ranchos construidos de la misma madera de los bosques. No
habia electricidad, ni tuberias con agua potable en las casas, ni dispositivos
digitales con los que hoy la vida es inimaginable.

¢Como se pasa de aquella vida sencilla, apegada a los campos sembrados, con
dias de mercado que se celebraban una vez por semana y poquitas escue-
las? ;COmo viven los escolares hoy, en condiciones como las que existen en
la actualidad? Abordar estas tematicas desvela distintas maneras de trabajar,
jugar, estudiar, cocinar y comer entre otras actividades del dia a dia.

Pero no solamente lo material es objeto de comparacién. Los roles de género
como parte de la cultura se pueden analizar a partir de Viaje a San Ramadn de
Los Palmares y se hacen patentes en el relato. Otro tanto sucede con valores
gue se desprenden de algunas interacciones sociales que se narran. Lectores
de la obra, tratese de adultos o niRos70 , han percibido, por ejemplo, la impor-
tancia de la solidaridad y la amistad, valores tan significativos para la convi-
vencia de aquellos tiempos y del presente. Las transformaciones del entorno
natural también se abordan en el libro, una cuestion actual dado el impacto
humano en el medio ambiente y sus consecuencias.

Vigje a San Ramodn de Los Palmares trata el pasado y su aprovechamiento
para estudiar la Historia, que como se menciond, puede ser de valia en el aula.
Sin embargo, la intencién del libro, como se ha indicado aqui, no es quedar-
se en los tiempos que se describen en él. Su propdsito es también indagar y
comprender el presente que esta construido por los ladrillos de tiempos idos.

70 Como Viaje a San Raman de Los Palmares, al momento de escribir este articulo, ya tiene casi
un ano de haberse publicado, hemos tenido la oportunidad de obtener alguna retroalimentacion
de lectores. Por ejemplo, la profesora Elena Valverde Alfaro, encargada de la Seccion de Educa-
cion del Museo Regional de San Ramon, sefald en la presentacion de este libro, celebrada con el
auspicio de esta entidad en setiembre de 2021, el aporte de la obra para fortalecer el desarrollo de
ciertos valores en la poblacion escolar. Por otra parte, un pequefo lector de nueve aflos de edad
expresd que lo que mas le habia gustado del libro era que los nifios del relato hicieran amigos,
que la familia de Amelia conociera lugares bonitos durante el viaje y que las personas se ayudaran
entre todas.
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Conformar el sustrato histérico para escribir Viaje a San Ramon de Los Pal-
mares requiridé de estudio y disciplina; montar la narracién que al fin le daria
cuerpo a este libro demandé otras capacidades, la mas importante de todas,
muy placentera, por cierto, consistié en abrir gustosamente las compuertas
de la imaginacioéon. A partir de ese momento, habia que liberar el espirituy de-
jar que el torrente de ideas fluyera, primeramente, libre, sin obstaculos. Luego,
ese torrente se atemperaba con el freno del sustrato histdrico para encauzar
los animos de contar una historia interesante con una dosis de realidad.

Existe un goce al leer ciertas obras de ficcidn. Es el goce del entretenimiento,
de imaginar desde el relato esos universos que describen los autores. Igual-
mente, escribir una historia desata su buena cantidad de endorfinas con las
cuales la persona autora alimenta su creatividad y el deseo de producir una
obra que provoque reacciones similares entre sus lectores, construyendo asi
un circulo virtuoso entre autores y lectores. Preparar un libro dirigido a un pu-
blico infantil despierta, ademas, ternura y alegria.

Si se quiere que el libro que discutimos en verdad ofrezca momentos para
disfrutar, las advertencias de NUfez (2009) resultan muy pertinentes. En una
discusion acerca de la literatura infantil esta universitaria nos alerta sobre la
tentacion de los adultos de querer ensefiar siempre desde esa tribuna con
discursos moralizadores y didacticos al escribir literatura para ninos. Si bien
el propdsito original de Viaje a San Ramdn de los Palmares es el de gestar
un entorno histoérico para que los ninos se adentren en un pasado que podria
0 Nno ser el suyo, Nnunca se quiso moralizar cansinamente y menos hacer una
didactica que restara alegria a la aventura de migrar. Por esa razdn, nos parece
acertado el criterio de NUfez Delgado (2009) al sefialar que:

La literatura infantil es, ante todo, una fuente de placer, pero es tam-
bién un medio de enriquecer la experiencia individual de cada nifio
al permitirle la creacidn de otros mundosy otros seres —la evasion—,
pues constituye, sin duda, una herramienta esencial para potenciar
la imaginacién y la creatividad a partir de la audicidn, la visién o la
lectura de obras artisticas de ficcion. (Castro, 2021, p. 13)

Es desde una postura de este tipo que se preparo la cara literaria de Vigje a
San Ramon de Los Palmares, un rostro que no seria posible sin imaginar una
historia de personas que buscan un porvenir. Lo primero en esta ruta creativa
del texto fue pensar en una trama, un hilo por el cual fluyeran las decisiones
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de los personajes que llevaran a estas personas a experimentar distintas situa-
ciones. Por tener presente al principal publico meta al cual va dirigido el libroy
el arraigo del relato en una historiografia particular, se eligié una trama crono-
l6dgica que enlazaba, en dos partes, las acciones de los actores de la narracion.

La primera describe con detalle los cinco dias de viaje desde Turrldcares a San
Ramodn, conocido en esos tiempos como San Ramodn de Los Palmares. Son
dias en los que Amelia y sus familiares recorren lugares que existieron y aun
estan alli, pero que tienen la impronta de momentos pasados con su paisaje,
sus gentesy las costumbres prevalecientes en 1850. ; Cuantos han oido hablar
de sesteos, del cansancio de los bueyes, de una hospitalidad con melcochitas?
Asi narra nuestra protagonista, Amelia, una de esas vivencias:

Hacia las diez de la manana, los potreros y los campos sembrados
eran desconocidos. Nunca habia estado alli, tan lejos de casa. Nos de-
tuvimos un ratito para saborear el almuerzo que mama habia envuel-
to en hojas de platano. Hacia algo de calor y un fresco de limén con
dulce nos supo a gloria. Los animales también tuvieron un descanso.

No hubo mucho tiempo para detenerse, asi que muy pronto nos
subimos a la carreta para continuar el viaje. Rosita y Rafael, los mas
pequenos, se dormian por momentos arrullados por el lento transi-
tar de la carreta. Francisco y yo estdbamos muy entusiasmados y no
queriamos perdernos ni un centimetro de estas tierras desconoci-
das con sus rios profundos. (Castro, 2021, pp. 11-12)

La segunda parte del libro cuenta la llegada de los viajeros a la aldea de San
Ramon, los primeros dias de su estadia en ese lugar, el traslado a sus tierras y
a su rancho, asi como el primer ano que pasaron alli. Al igual que en la primera
parte, en esta desfilan varios personajes con quienes los familiares de Amelia
interactUan y, de paso, van dando a conocer al lector las costumbres del pue-
blo. Durante el recorrido destacan Herminio y Josefina, dos jovenes a quienes
conocen en un sesteo y quienes, junto con sus padres, también se dirigian ha-
cia San Ramoén. El arribo a San Ramdn pone en contacto a la familia de Amelia
con don Pedro y dofa Elvira, personas amigas de la madre de Amelia quienes
le brindan una generosa hospitalidad a los recién llegados.

Por medio de los ojos de Amelia conocemos aquella sencilla aldea y su ritmo
lento, excepto en dias de domingo cuando habia mercado. Ese era el momen-
to cuando la aldea se transformaba. Asi nos lo cuenta ella:
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Llegd el domingo, después de una espera que se me hizo eterna ...
Conforme nos acercabamos al centro de la pequena aldea se escu-
chaba un lejano bullicio. En la plaza, tal y como nos habian contado,
compradores y vendedores se dieron cita, cada quien buscando y
ofreciendo, unos lo que necesitaban y los otros lo que tenian para
vender. Monedas de plata iban y venian, aunque también se inter-
cambiaban algunos productos. Francisco y yo nos imaginabamos
aquel trajin cuando a lo lejos distinguimos las siluetas de don Pedro
y dofia Elvira junto con toda su muchachada. (Castro, 2021, p. 43)

No solamente hechos componen esta trama. También afloran sentimientos
y emociones, los cuales permiten conocer a los personajes de esta historia.
Amelia, por ser la protagonista y quien nos narra el viaje y posterior estableci-
miento en San Ramadn, es la que mejor se caracteriza en la obra. Estambién la
persona que Nos permite entrever la estabilidad de ciertas costumbres junto
con los cambios que ocurren cuando unas generaciones le siguen a otras. Ella
es una nifa de su tiempo pues ayuda a su mama en las labores domésticas
y en el cuido de sus hermanos. Sin embargo, ella quiere estudiar y aprender
un oficio con lo que sefala Nnuevos aires en los roles de género de esa época.

Su hermano Francisco, de diez anos de edad, es otro de los personajes que
revela sus emociones pues anhela ver al “leén”, uno de los felinos que abun-
daban en los bosques costarricenses de aquellos tiempos, y al gallito de oro,
el protagonista de una leyenda ramonense muy apreciada por los nifos de la
localidad. Papa, mama3, tio Antonio y hasta don Pedro, cuando por su edad ya
casi no puede subir el cerro para ver al gallito de oro, muestran a personajes
gue, aunque imaginados, nos recuerdan a seres humanos de carne y hueso
como los que conocemos a diario. Rememora Amelia la subida al cerro para
observar al famoso gallito con estas palabras:

Junto con Francisco, Rosita, Rafael y sus dos pequefas hijas —Tere-
sita y Maria—, don Pedro sudaba mientras daba unos pasos largos
gue los niflos solo corriendo lo podian seguir.

—Ya no soy el mismo de antes, se quejé don Pedro, pero la congoja
no duré mucho porque la cima del cerro estaba ahi no mas. (Castro,
2021, p. 52)

En contraste, la personalidad alegre de tio Antonio, se aprecia en esta descrip-
cion del momento en el que la familia se traslada a su nuevo hogar, en aquel
entonces, en el barrio de San Juan:
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Cuando el rancho estuvo listo nos mudamos a San Juan. Papa con-
siguié otra carreta para llevar nuestras cosas. El llevaria la carga mas
valiosa: su familia. Tio Antonio estaba de muy buen humor. Silbaba
tonadas de cuando en cuando con animo de celebracién. Su rancho
aun no estaba listo, pero con la ayuda de papa y Francisco lo termi-
narian poco a poco. Hasta don Casimiroy Herminio le podrian echar
una manita. (Castro, 2021, p. 35)

En la introduccion de este articulo se indicé que en el proceso de gestacion
de esta obra se sefalaron matices literarios en Viaje a San Ramon de Los Pal-
mares. Al analizar retrospectivamente el encuentro entre Historia y literatura
en la creacion de este libro, la autora confiesa que la elaboracion de un trabajo
literario no fue un asunto consciente. Su visidn de hacer entretenida una lec-
tura histdérica para nifos solamente significaba recurrir a una narracion fic-
ticia con una trama y personajes inventados, sin pensar que asi ingresaba a
terrenos literarios cercanos a la novela corta —como se le sugirio— que ella no
habia explorado.

En esa misma linea, pero con la ingenuidad del caso, ademas de imaginar una
trama y personajes atractivos, estaba claro que el uso del lenguaje era otro
aspecto que se debia cuidar en el libro. Por ello eligié un lenguaje apropiado
para ninos de unos diez anos de edad y algo mas, basada en la experiencia
como mama pues siempre valord la importancia de la lectura entre los peque-
nos. Cuando escribia este libro y mientras contaba las vivencias de Ameliay su
familia, ella pensaba en cémo le podria parecer divertido a los nifos conocer
cada evento e imaginarse los tiempos idos, los paisajes, en fin, las escenas que
ella dibujaba con palabras. Tenia siempre en mente unos consejos de Gabriel
Garcia Marquez que leyd hace bastantes anos, el primero de los cuales era
atrapar al lector desde la primera linea de la historia.

Este consejo y mantener la atencidn a lo largo de toda la obra fue un desafio
gue se traducia en descripciones sencillas, en oraciones cortas y en palabras
accesibles para su publico lector sin caer en facilismos, pues la lectura es un
espacio para crecer en conocimiento, sin importar la edad. Estos primeros pa-
rrafos apostaron en esa direccidn:

Habia ayudado a mama a acomodar la cocina y me alistaba para
dormir. Los ultimos tizones de lefa todavia humeaban, pero todo
estaba en su lugar. Mis hermanitos pequenos sofaban con las gua-
yabas en los potreros y los terneritos recién nacidos. Mama y yo los
acostamos metidos en sacos de gangoche porque las noches de

134



enero eran muy frias. Los camones de madera se sentian tibios con
el calor de sus cuerpos.

Queria meterme entre las cobijas, sin embargo, mama no queria acos-
tarse. Ella estaba preocupada pues papa no llegaba. (Castro, 2021, p. 3)

Trama, personajes y el uso cuidado del lenguaje son elementos que se toma-
ron en consideracion para escribir Vigje a San Ramodn de Los Palmares. Con
ello se queria satisfacer a un publico infantil y también les hacia un guifio a
lectores adultos quienes, por si 0 en compania de los pequefos, podian dis-
frutar la obra.”

El proceso de disefo de un texto o libro dirigido especialmente a una pobla-
cién infantil conlleva particularidades en cada una de sus facetas. Su autor
debe ajustarse, entre otros elementos, a su facil apertura y comprensioén; a la
vez, las imagenes ilustrativas disefladas deben ser claras y, por supuesto, estar
relacionadas con el texto.

Al recibir un encargo como este, el disefador grafico debe garantizarse que
esta poblacién, en particular, disfrute de la obra de principio a fin. Primera-
mente, debe investigar el formato, la tipografia adecuada, su tamafo, asi
como los detalles técnicos que concertaran ese esqueleto que le dard al libro
un soporte tanto al contenido escrito, como a las imagenes seleccionadas a
fin de que sean lo mas llamativas posible (Menza, Sierra y Sanchez, 2016).

La eleccion de ilustrar el libro Viaje a San Ramon de los Palmares no resulta
ser antojadiza, pues las imagenes tienen una gran importancia en la promo-
ciéon de la lectura entre los mas pequenos para su debida comprensién, para
lo cual se tomma muy en cuenta su sano juicio intuitivo (Pérez, 2021). Ademas,
se busca en el lector una mayor claridad acerca de ciertos instrumentos, vesti-
mentas o incluso recorridos, ya que una imagen los representa mas facilmen-
te que las palabras.

71 A la fecha, Silvia ha conocido varios comentarios de amistades adultas que han leido Vigje a San
Ramon de Los Palmares. A ellas les ha agradado mucho esta obra porque han disfrutado de recordar
su pasado y han conocido aspectos de la historia de San Ramdn y del cantén vecino de Palmares.
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Aunado a lo anterior, no es un secreto que en la actualidad vivimos en un
mundo plagado de informacion visual y que, en un texto auxiliado por repre-
sentaciones graficas oportunas, estas ayudan a procesar el objetivo persegui-
do. En el caso concreto del libro Viaje a San Ramodn de Los Palmares, las loca-
lidades son muy importantes y se consultaron varios documentos histdricos
para poder ambientar la escena de una forma realista, por ejemplo, cuando la
familia visita la plaza y el mercado del pueblo (véase la Figura1).

Figural

Dia de mercado en San Ramoan, hacia 1850

Fuente: Cordero, 2021.

A través de las ilustraciones del libro, el nifno puede entender el desarrollo de
la historia y de un personaje mejor que si Unicamente estuviese limitado por
su lectura. Las imagenes pueden recordarse con mayor facilidad, aun mucho
tiempo después de haberse leido el texto, pues estas contienen otro tipo de
informacion que ayuda a alimentar el escenario imaginado de los lectores.
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Puesto que el libro se desarrolla en el pasado, es de suma importancia mostrar
esa realidad a los nifos que no estan familiarizados con ciertos elementos que
una descripcidon escrita no termina de explicar, por ejemplo, un viaje realizado
en carretas de bueyes (véase Figura 2).

llustrar significa iluminar, dar un chispazo de luz, hacer mas claro algo, de ahi
que la mision del ilustrador es iluminar y dar vida a las palabras e ideas que el
escritor quiso plasmar. Resulta el encargo un gran compromiso, pues el tradu-
cir a imagenes esos pensamientos conforme al texto concluira con un escena-
rio mas certero para el lector. Como se dijo, cuando el argumento llega a manos
del ilustrador, las imagenes escogidas deben estar distribuidas en armonia con
el texto, ademas de tener estas la notabilidad requerida en cuanto al importan-
te apoyo que procuraradn en una descripcion relevante de la historia.

Figura 2

Camino a la aduana de la Garita, hacia 1850.

Fuente: Cordero, 2021.
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La libertad artistica y el estilo del ilustrador prevaleceran, pero es necesario
gue las imagenes se adeclUen al momento y a la finalidad. Debe haber una
unidad estilistica entre el relato y la imagen. Por la naturaleza del texto y en ar-
monia con la visién de la autora, se eligidé un lenguaje visual bastante realista,
con medios mas cldsicos como lo son el grafito y la acuarela.

Ademas, como disefadores o ilustradores debemos familiarizarnos con el texto;
es imprescindible conocerlo, leerlo, interiorizarlo y, en este caso, incluso convivir
con ciertos recorridos geograficos. Es una historia que se desarrolla en parajes
conocidos por nosotros, lo que otorga veracidad sobre su existencia real.

Para este libro, prontamente se ve que la ilustracion no solo debe ser realista,
sino que también debe ser coherente histéricamente. Las licencias artisticas
gue se toman estaran dentro de un marco de realismo auténtico. De esta for-
mMa, se inicia un proceso de recoleccidn de datos, que se realiza con recorridos
por las zonas descritas para la obtencién de imagenes fotograficas de los pai-
sajes, asi como de la flora y fauna existentes.

Se buscan documentos histéricos (textos, libros, etc.), para investigar sobre
el vestuario o indumentaria utilizados en la época, los modos de transporte
gue son centrales en el relato de un recorrido, procurando poco espacio a la
libre interpretacion del lector (Ferrero, 1986). Los documentos que podamos
encontrar siempre van a representar una fuente muy valiosa de informacion.
Ademads, en este caso especifico, una de las fuentes primarias resulta ser la de
personas allegadas a la ilustradora. Costa Rica es un pais joven, con mucha in-
formacioén valiosa que adn se encuentra vigente en los recuerdos de nuestros
adultos mayores, asi que una parte trascendental del proceso fue acercarse a
ellos para que, con sus propios relatos y descripciones, pudiesen ayudar con la
investigacion a fin de dar forma a las ilustraciones.

Con los detalles en una imagen se logran maravillas sorprendentes y son esas
pequefas cosas, Como una cocina de lefa con sus utensilios (véase Figura
3), las que pueden cambiar todo el entorno de una imagen y darle un valor
agregado, pues ayudan a ubicar histéricamente en tiempo y espacio al lector.
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Figura 3

Familia hablando en la cocina

Fuente: Cordero, 2021.

Esta misma investigaciéon nos permite ciertas licencias, por ejemplo, la por-
tada. Quiza un nifo que tenga en sus Mmanos este libro no note un pequeno
guifo, en esa época, a la personalidad aventurera y desafiante de Amelia, la
protagonista del libro. Sin embargo, otras personas se preguntaran qué hacia
ella montando a caballo como lo hacian, mayormente, los hombres de aque-
llos tiempos.

Otra imagen que requirid mucho detalle y realizar varias propuestas fue la de
la aduana de La Garita en Alajuela, ya que habia pocas imagenes reales en las
cuales apoyarse (véanse Figura 4 y Figura 5). Después de varias versiones y
propuestas, finalmente se llegd a un consenso sobre cual seria la representa-
cidn mas cercana a la realidad.
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Figura 4

Ruinas de la aduana de La Garita

- -
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Fuente: Aloum Granados, s.f.

Figura 5

Aduana de la Garita, hacia 1850

Fuente: Cordero, 2021.
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La investigacion sobre la fauna también fue importante, ya que en varios ca-
pitulos algun animal tuvo su momento protagdnico. Asi sucedié con los famo-
sos cusingos (ave similar al tucan, véase Figura 6) que, segun las historias de
los lugarefos, pierden a las personas; a la hora de disefar, estas aves fueron un
personaje en si mismos.

Por otro lado, la disposicién de las plazas de los mercados en los poblados
de la época no es antojadiza, aungue es posible que un nino no ubique estas
imagenes en su cabeza. Dado el grado de descripcion y detalle que el texto
contiene, estos —texto e ilustracion— son elementos que se complementany
se nutren entre si, al existir un interés de parte del disefiador y del escritor en
que, si el lector no es conocedor de los escenarios, pueda efectivamente apo-
yarse en estas imagenes para darles sentido.

Figura 6

Cusingo, Pteroglossus frantzii

Fuente: Cordero, 2021.

En suma, las ilustraciones tienen el fin de deleitar y son una fuente de infor-
macioén valiosa, pues enriquecen la comunicacién con el lector, sobre todo
con personas de temprana edad a las que se dirige la obra, al mismo tiempo
gue fomenta el desarrollo de la capacidad creativa en estas. Asi, a diferencia
de la ilustracion general, la ilustracion infantil no se usa para acompanar un
texto, sino para terminar de contar una historia (Menza, Sierray Sanchez, 2016).
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Para explicar la creacion del libro Viaje a San Ramon de Los Palmares hemos
fragmentado la discusion del proceso creativo y de estudio que existe detras
de este libro en una especie de capas como las que geolégicamente se acu-
mulan en la formacién de la tierra. Sin embargo, en el producto real y final
esas capas se entremezclan de modo que los lectores no las perciben por se-
parado. Tienen en sus manos un ejemplar con una historia en la Historia que
dos personas imaginaron y organizaron al fundir texto con ilustraciones.

El analisis del proceso creativo se inicid con la mencién de algunos aconte-
cimientos que motivaron la escritura de este libro y con una explicacién de
aspectos generales que se consideraron en la creacién de esta obra. Segui-
damente, correspondid una referencia al sustrato histérico sobre el que se
asienta la publicacion, en el que hubo un reencuentro con conocimientos ya
adquiridos, vistos ahora con el fin de producir una obra para ninos. A estas
tres etapas o capas, se sumo la que implicd un repaso de las razones por las
gue la ensenanza de la Historia se podia iniciar en edades tempranas en el
contexto del sistema de educacién formal con las mejores estrategias para lo-
grarlo. Una reflexién sobre el encuentro de la Historia con la Literatura al tratar
de darle forma a la trama del libro, con sus personajes y un uso particular del
lenguaje, se convierte en la cuarta capa. La cereza de este pastel la aporta la
discusion de la ilustradora cuando detalla cémo trabaja en una obra asi.

Viagje a San Ramodn de Los Palmares se gesta para recordar y entretener. Es-
peramos que quienes lean esta obra conozcan de la vida de antano, piensen
en esas raices que configuran el presente y gocen con las experiencias de
todos los personajes que protagonizan esta historia.
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