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RESUMEN

La presente investigacion, titulada «La memoria en la obra “De Civitate Dei” de Agustin y
su correspondencia con el arte del Alto Medievoy, realiza una formulacion estética a partir
de la nocion de memoria en el pensamiento de Agustin, presente en el texto “De Civitate
Dei”, y su relacion con la produccion artistica del Alto Medievo.

El primer capitulo explora la nocion de verdad segun Agustin y su relacion con la razon
divina. Siguiendo a Platén, la verdad es una propiedad del pensamiento y el lenguaje,
consistente en que nuestros juicios se conformen con la realidad que intentan reflejar. Agustin
critica la multiplicidad de dioses en el mundo romano y su falta de una ley intrinseca. Para
¢l, los dioses paganos nunca establecieron una doctrina para llevar una vida recta. Agustin
valora la cristiandad contrastandola con el mundo pagano, asociando la verdad con la razon
divina y la memoria. La memoria opera como el residuo que conserva la comprension de la
idea de Dios como fuente de conocimiento. El proceso de recordar, reconstruir y elaborar
sobre los antecedentes de la cultura griega y su relacion con la cristiandad facilita la
explicacion de la historia del cristianismo.

En el segundo capitulo se analiza el texto “De Civitate Dei” de Agustin de Hipona a la luz de
una narrativa historiografica que ilustra la transformacion cristiana de Roma mediante
metaforas cristianas. Segiin Brecken y Sutton, la escritura de Agustin establece un didlogo
entre la narrativa de la experiencia vivida y el uso de metaforas cristianas. Los escritos
agustinianos no solo se dirigen al mundo cristiano, sino que también expresan un sintoma
histdrico respecto a la situaciéon de Roma y el cristianismo. La escritura agustiniana conlleva
una transformacion estética en el contexto del cristianismo primitivo, resaltando lo cristiano
no solo como un aspecto de fe, sino también como un sintoma cultural e historico que
demanda reflexion filosofica.

El ultimo capitulo se enfoca en la obra de Agustin y su importancia en la filosofia de la
historia. En particular, resalta su enfoque en la relacion entre fe y razon, asi como su hincapié
en la gracia divina y la salvacion del ser humano. La obra “De Civitate Dei” es considerada
fundamental en la interpretacion de la historia del cristianismo, y Agustin es reconocido
como un pensador clave en la consolidacion de un proyecto iconografico para comprender
la historia de esta religion. Ademads, su nocion de memoria guarda similitud con las
representaciones artisticas de la Alta Edad Media, y su legado sigue siendo relevante en la
actualidad. En resumen, Agustin es un pensador fundamental en la filosofia de la historia y
su obra continua siendo relevante en el presente.
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ABSTRACT

The present research, titled «Memory in the work “De Civitate Dei” by Augustine and its
correspondence with the art of the High Middle Ages», carries out an aesthetic formulation
based on the notion of memory in the thought of Saint Augustine, as found in the text "De
Civitate Dei," and its relationship with the artistic production of the High Middle Ages.

The first chapter explores the notion of truth according to Augustine and its connection to
divine reason. Following Plato, truth is a property of thought and language, entailing that our
judgments align with the reality they aim to reflect. Augustine criticizes the multitude of gods
in the Roman world and their lack of inherent law. For him, the pagan gods never established
a doctrine for leading a righteous life. Augustine values Christianity in contrast to the pagan
world, associating truth with divine reason and memory. Memory functions as the residue
that preserves the understanding of the idea of God as a source of knowledge. The process
of remembering, reconstructing, and elaborating on the origins of Greek culture and its
relation to Christianity facilitates the explanation of the history of Christianity.

In the second chapter, Augustine of Hippo's text “De Civitate Dei” is analyzed in the light of
a historiographic narrative that illustrates the Christian transformation of Rome through
Christian metaphors. According to Brecken and Sutton, Augustine's writing establishes a
dialogue between the narrative of lived experience and the use of Christian metaphors.
Augustine's writings are not solely directed at the Christian world; they also express a
historical symptom regarding the situation of Rome and Christianity. Augustine's writing
entails an aesthetic transformation in the context of early Christianity, emphasizing
Christianity not only as an aspect of faith but also as a cultural and historical symptom that
demands philosophical reflection.

The final chapter focuses on the work of Saint Augustine and its significance in the
philosophy of history. Particularly, it highlights his emphasis on the relationship between
faith and reason, as well as his emphasis on divine grace and human salvation. The work “De
Civitate Dei” is considered foundational in interpreting the history of Christianity, and Saint
Augustine is recognized as a key thinker in the consolidation of an iconographic project to
understand the history of this religion. Furthermore, his notion of memory bears resemblance
to artistic representations of the High Middle Ages, and his legacy remains relevant today. In
summary, Saint Augustine is a fundamental thinker in the philosophy of history, and his work
continues to be relevant in the present.
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LA NOCION DE BELLEZA EN EL TEXTO “CIUDAD DE DIOS” DE SAN AGUSTIN Y
SU RELACION CON EL ARTE PALEOCRISTIANO Y BIZANTINO



INTRODUCCION

El periodo medieval se caracteriza por ser una época extensa en produccion artistica
y filosofica aspecto de gran interés para llevar a cabo estudios novedosos e
interdisciplinarios. Antes de justificar la importancia de esta tesis, es necesario aclarar que
un estudio sobre la Edad Media no se enfoca exclusivamente en la exaltacion del cristianismo
como unico discurso teoldgico, sino que tiene una base filosofica. Esto es fundamental
debido a que en algunas academias existe un prejuicio erroneo hacia los temas medievales,
considerandolos poco innovadores. Por el contrario, el andlisis de textos como los de Agustin
implica descifrar multiples simbolos y metaforas, asi como llevar a cabo un exhaustivo

estudio hermenéutico en didlogo con fendmenos estéticos como el arte del Alto Medievo.

Es esencial destacar esta observacion, ya que es necesario reconocer la relevancia del
Medievo en la investigacion académica actual. Este periodo es rico en significados y
simbolismo que deben ser estudiados desde una perspectiva filoséfica, en particular desde la
Historia de las Ideas, en didlogo con otras disciplinas. Ademas, es importante agregar que en
América Latina han surgido varias sociedades académicas que reconocen y validan la
importancia de la Edad Media, como la Sociedad Argentina de Estudios Medievales
(SAEMED) en Argentina, la Sociedad Chilena de Estudios Medievales (SOCHEM) en Chile
y el Laboratorio de Teoria e Historia de las Midias Medievales (LATHIMM) en Brasil,
ademads de la Red Latinoamericana de Estudios Medievales (Red/E), fundada en 2015. Por
ejemplo, el Laboratorio de Teoria e Historia de las Midias Medievales (LATHIMM) es la
organizacion que ha realizado algunas investigaciones sobre arte medieval, por su parte, las
otras sociedades y redes tienen una diversidad de temas que van desde la politica, la justicia,

vida cotidiana en el Medievo.

El tema propuesto, «La memoria en la obra “De Civitate Dei”de Agustin y su relacion
con el arte del Alto Medievo», plantea un estudio filosofico en dialogo con la produccion

artistica. San Agustin naci6 en el afo 354 d.C., en pleno auge del arte paleocristiano. Este



hecho es significativo, ya que el desarrollo de su pensamiento guarda una estrecha relacion
con el proyecto iconografico de esa época. El texto clave para conectar el pensamiento de
Agustin con el arte es “De Civitate Dei1” (412 d.C.), ya que proporciona un contexto historico

que permite relacionar la posicion filosofica de Agustin con las expresiones artisticas.

El estudio se enfoca en una comparacion filosofica e iconografica a través del
concepto de “memoria” en el pensamiento de Agustin, abordando tres temas principales:
verdad, belleza e historia, y su relacion con el arte del Alto Medievo. La metodologia
empleada es analdgica, buscando establecer conexiones y generar correlaciones mediante la
comparacion entre el texto filosofico y la representacion visual. Esta propuesta se basa en las
ideas del filésofo mexicano Maurice Beuchot. El autor utiliza la hermenéutica, una teoria de
interpretacion de textos, como un medio para relacionar y estructurar ideas, conceptos y
apreciaciones mediante analogias. Beuchot resalta que, a través de la analogia, se alcanza un
punto intermedio que no busca la univocidad (claridad y distincidén) ni la equivocidad
(confusion). El objetivo es interpretar ““(...) buscando proporcionalmente el uso del autor, su
intencionalidad expresiva y comunicativa (pragmatica). La lectura del intérprete debe ser
proporcional (no univoca, pero tampoco equivoca) a la escritura del autor” (Beuchot, 2012,

p. 92).

La hermenéutica analogica también considera la perspectiva del investigador como
punto de enunciacidn, trabajando con el texto objetivo “De Civitate Dei” de Agustin en
relacion con una seleccion de obras artisticas de la Alta Edad Media, con el proposito de
establecer una conexion estética entre ambos discursos. En consecuencia, la analogia se

convierte en el instrumento esencial para proporcionar una interpretacion.

Ademas, la hermenéutica analdgica otorga significado a los textos y garantiza
novedad en la investigacion. Segin Beuchot (2008), "Es una hermenéutica que busca
establecer limites a la interpretacion, para que no se convierta en una interpretacion infinita,

como la hermenéutica univoca, pero tampoco en una interpretacion que se aleje del



significado del texto" (p. 497). Se persigue descifrar los signos desde su valor simbdlico y

humano, en relacion con la comparacion de textos y su correlacion.

El enfoque analodgico es el nicleo central para desarrollar la relacion estética entre el
texto agustiniano y las obras artisticas del contexto medieval. La interpretacion del signo-
imagen se logra mediante la analogia. Ademas, la hermenéutica analdgica permite “(...)
rescatar la verdad y la objetividad para la hermenéutica, considerando que la interpretacion
debe ser abierta pero rigurosa; no se busca una verdad total ni una objetividad absoluta, pero
tampoco caer en la ambigiiedad extrema” (Beuchot, 2018, p. 19). Este aspecto es crucial, ya
que la interpretacion emana de la posicion desde la cual la investigadora se expresa y sus

motivaciones tematicas.

La presente investigacion tiene como objetivo principal establecer una
correspondencia estética entre el texto “De Civitate Dei” de Agustin y una seleccion de
imagenes del arte del Alto Medievo, ademas de proporcionar una posicion interpretativa
sobre la relacion entre el arte y el pensamiento. En este sentido, resulta esencial destacar

brevemente la metodologia empleada, la cual se deriva de la propuesta tedrica de Beuchot.

En primer lugar, se llevd a cabo una busqueda de textos filosoficos y artisticos que
guardaran relacion con el tema de «La memoria en la obra “De Civitate Dei” de Agustin y
su correspondencia con el arte del Alto Medievo». Para ello, se consultaron libros, articulos
y resefias que abordaran esta tematica. Asimismo, se investigaron pinacotecas especializadas
en arte medieval para recopilar imagenes de la Alta Edad Media. Cabe destacar que la
seleccion de obras de arte se baso en una evaluacion general del contexto historico, sin tener
en cuenta diferencias de estilo segun regiones geograficas especificas, ya que el propdsito
del trabajo es establecer una relacion basada en los aspectos generales del conjunto artistico

en contraposicion al texto filosofico.



La metodologia de trabajo adoptada es analdgica, y su objetivo es determinar las
relaciones y desarrollar una categoria de analisis mediante la comparacion entre el texto
filosofico y el texto visual. Segin Beuchot, la filosofia medieval se inclina hacia la analogia,
ya sea optando por la univocidad o la equivocidad. Sin embargo, el autor favorece una
analogia coherente, como se expresa en la siguiente cita:

Por eso creemos que puede hablarse de la biisqueda, en la filosofia medieval, de una

hermenéutica que podemos llamar analogica. Una hermenéutica analdgica que tenga

la apertura que no tiene una hermenéutica univoca, pero sin la desmesurada apertura
de la hermenéutica equivoca, y una seriedad que no tiene la hermenéutica equivoca,
pero sin caer en la rigidez y cerrazon de la hermenéutica univoca. Una hermenéutica
univoca solo admite una Unica interpretacion como valida; en el polo opuesto, una
hermenéutica equivoca admite practicamente todas las interpretaciones como validas.

En cambio, una hermenéutica analdgica, a diferencia de la hermenéutica univoca,

admite mas de una interpretacion, varias; pero, a diferencia de la hermenéutica

equivoca, no admite a todas como validas, sino algunas, y, ademas, jerarquizadas de

mejor a peor. (Beuchot, 2013, p. 132)

La postura tedrica de Beuchot para un estudio medieval propone la interpretacion
contextual, es decir, la comprension del contexto historico y cultural de las producciones
medievales a través del prisma de la intérprete, que cuenta con una formacion filosofica y
artistica. Por lo tanto, se buscan puntos de conexion y analogias entre el texto de Agustin y
el arte de la Alta Edad Media. Asimismo, la hermenéutica analogica desempefia un papel
fundamental en el analisis del contexto de la filosofia medieval, ya que los textos, debido a
su densidad y complejidad, permiten, mediante la analogia, una interpretacion contextual y

un dialogo intercultural.

La investigacion consiste en llevar a cabo un estudio y andlisis del texto “De Civitate
Dei” de San Agustin de Hipona en relacion con tres ejes tematicos: verdad, belleza e historia,

con el proposito de establecer un vinculo estético con la produccion artistica de la Alta Edad



Media. A partir de esto, se procederd a analizar el texto filosofico (a), establecer una analogia

con el conjunto de imégenes (b) y generar una interpretacion (c).

A continuacién, se presenta una breve sintesis de los capitulos que seran
desarrollados. El Capitulo I, titulado “Memoria y Verdad” aborda una serie de temas
interrelacionados que se extienden desde la perspectiva filosofica de Agustin de Hipona hasta
las manifestaciones artisticas del cristianismo primitivo en relacién con las influencias de la
cultura greco-romana. El Doctor de la Gracia contextualiza su época, donde el saqueo de
Roma por los visigodos en el 410 d.C. sirve como telén de fondo para explorar la verdad

inteligible, la relacion entre fe y razon, y la distincion entre el cristianismo y el paganismo.

Agustin concibe la verdad como una propiedad de la mente eterna de Dios y
argumenta que, a través de la iluminacion divina, los seres humanos pueden acceder a ella
mediante la memoria. Esta verdad es tanto un vehiculo para comprender el entorno como una
herramienta contra los enemigos de Cristo. El hiponense utiliza figuras histéricas como
Marco Atilio Régulo, cuyo comportamiento ejemplifica la fusion de la fe y la razén en el

servicio de la verdad.

Se analizan corrientes filosoficas como el platonismo y el neoplatonismo en relacion
con la busqueda de la verdad, la cual implica una interiorizacioén del conocimiento, similar a
la filosofia socratica del “Conodcete a ti mismo.” Ademads, se aborda el papel de Agustin en la
consolidacion del cristianismo y su relacion con el pensamiento griego. Asimismo, se analiza
el arte paleocristiano y la influencia de la cultura greco-romana en la representacion de Jesus
como el “Buen Pastor.” Se argumenta que estas apropiaciones artisticas contribuyeron a la
consolidacion del cristianismo al unificar la idea de cristiandad y resaltar su mensaje
triunfante. Asi, la transformacion del arte pagano se convierte en un simbolo irénico de la

victoria cristiana.



Agustin, influenciado por diferentes movimientos apologéticos y filosoficos de su
época, desarrolla una teoria que busca justificar racionalmente la existencia de Dios a través
de la fe y la razon, enmarcada en un contexto historico de transformaciones politicas y
religiosas. El texto se adentra en la convergencia y divergencia de Agustin con pensadores
como Plotino, Platén, Ciceron, Varron, Pelagio y el maniqueismo. Aborda temas como la
naturaleza dual del ser humano, la relacion entre el alma y el cuerpo, el pecado original, el
papel de la gracia divina y el libre albedrio. El analisis se extiende a como estas cuestiones
se reflejan en el arte de la Alta Edad Media, particularmente en representaciones visuales
como la de Adan y Eva, que simbolizan la relacién del ser humano con el pecado y la

redencion.

El Doctor de la Gracia utiliza la memoria como herramienta epistémica para construir
una historia del cristianismo, conectando ideas y movimientos a lo largo del tiempo. Este
aspecto se contrasta con las manifestaciones artisticas y la cosmovision de la Alta Edad
Media. El Doctor de la Gracia aborda el conocimiento humano desde la perspectiva de la
memoria y la razon. Identifica la memoria como una herramienta fundamental para acceder
al conocimiento, ya que los recuerdos influyen en la percepcion del mundo. Esta nocion se
enriquece con su andlisis de las diferentes corrientes filosoficas y movimientos religiosos,
utilizando la memoria como recurso para rastrear la historia del cristianismo y elaborar su

propia doctrina.

El analisis del papel del Primado de Roma en el cristianismo, asi como la relacion
entre la Iglesia y la politica, se destaca como un elemento historico relevante. La discusion
sobre el conflicto con el pelagianismo resalta la vision de Agustin sobre el pecado original y
la necesidad de la gracia divina para la salvacion. La influencia de la doctrina maniquea en
Agustin se revela en como este movimiento considera el cuerpo humano como la fuente del
mal. Agustin refuta esta perspectiva al afirmar que el cuerpo es una creacion divina y que la
responsabilidad del pecado recae en el libre albedrio humano. En cuanto al anélisis del arte

de la Alta Edad Media en relacion con el pecado original, se destaca como las



representaciones de Adan y Eva reflejan la tension entre lo divino y lo humano. Agustin
sugiere que el pecado original puede ser corregido a través del autocontrol y el equilibrio

entre el alma y el cuerpo.

La nocién de conversion y su significado dentro del pensamiento agustiniano toma
en consideracion a Pablo de Tarso y Constantino, quienes experimentaron conversiones que
llevaron a cambios profundos en sus vidas y en la forma en que se relacionaron con lo divino.
Estas conversiones se presentan como experiencias individuales, marcadas por momentos de
epifania y revelacion, lo que demuestra la importancia de la subjetividad en la experiencia

religiosa.

Agustin busca conciliar la fe y la razon a través de la bisqueda de la verdad y su
conviccidon de que “pensar” es “creer” y “creer” es “conocer.” Esta idea se refuerza con el
argumento de que la experiencia religiosa lleva a una vivencia estética similar a una
experiencia de conocimiento. El hiponense explora la influencia politica en el ascenso del
cristianismo, especificamente en relacion con la conversion de Constantino y su papel en la
promulgacion de legislacion a favor de la Iglesia. Esta convergencia entre poder politico y
religioso tiene un impacto significativo en la consolidacion de la Iglesia como institucion
social. Constantino no solo promovid la construccion de basilicas, sino que también
estableci6 una relacion estrecha entre el Estado y la Iglesia, lo que tuvo implicaciones en la
educacion religiosa y la difusion de la fe. El papel del arte paleocristiano establece una
conexion entre la experiencia religiosa y la apreciacion estética en la contemplacion de obras
de arte, lo que refleja la importancia del componente visual en la expresion religiosa y la

conexion entre lo terrenal y lo divino.

El Capitulo II, titulado “Memoria y belleza” analiza como la escritura agustina otorga
importancia a la “palabra” como “signo,” una concepcion semantica que aborda el dilema de
la traduccion y la interpretacion. En la obra “De Civitate Dei,” Agustin se adentra en la

exégesis semiotico-lingiiistica, decodificando signos y estableciendo correspondencias entre



su uso y la produccion artistica de la Alta Edad Media. Un aspecto fundamental que explora
Agustin es la idea de belleza como atributo divino, manifestado en unidad, orden y nimero.
La verdad y la belleza estan intrinsecamente relacionadas, y esta perfeccion se refleja en

Cristo como mediador.

La belleza también se relaciona con la representacion de Cristo en el arte de la Alta
Edad Media. El Crismon, un simbolo de victoria espiritual, y el Cordero Mistico representan
sacrificio y pureza. Agustin conecta la experiencia estética con la belleza divina y la fe,
mientras que las creaciones artisticas transmiten la imagen de Cristo como icono,
permitiendo un didlogo entre lo divino y lo humano. Las obras de arte, como el mosaico

“Justiniano y su corte,” transmiten la dualidad politica y religiosa de la época.

“De Civitate Dei” presenta una narrativa historica entrelazada con metaforas que
transforman a Roma y al cristianismo. Las nociones de belleza, bondad y verdad encuentran
expresion en esta obra y en la produccion artistica. Agustin propone una experiencia estética
basada en la interioridad reflexiva y la fe, destacando la trascendencia. La exploracion
agustiniana de la belleza, la verdad y la unidad como atributos divinos concuerda con el arte
de la Alta Edad Media, ya que existe una interconexion entre la palabra, la imagen y la

experiencia estética.

Agustin presta atencion a la encarnacion del Verbo como mediador entre lo divino y
lo humano. En “De Civitate Dei,” desarrolla una apreciada imagen de la Virgen Maria,
inaugurando asi un prototipo de mujer que cobra relevancia en la produccion iconografica
mariana del Alto Medievo. Aunque Agustin no profundiza en una mariologia, si subraya la
relacién de Maria como madre de Cristo. A nivel artistico, se observa un cambio significativo
en la representacion de la Virgen Maria antes y después de la posicion agustiniana. El obispo
de Hipona establece un vinculo entre Maria y lo divino, atribuyéndole un papel esencial en
la redencion humana. En el arte medieval, esta imagen de Maria se convierte en un ideal de

pureza espiritual y un modelo de vida ascética.



El arte medieval también representa el mal y el diablo en una estética que refleja la
lucha entre el bien y el mal. Agustin describe al demonio como un angel caido de belleza
inicial, lo que influye en las representaciones artisticas del diablo. La teoria de las dos
ciudades de Agustin, la “Ciudad de Dios” y la “Ciudad de los Hombres,” ha dejado una huella
duradera en el pensamiento occidental y en la creacidn artistica medieval. Esta teoria plantea
la busqueda de la trascendencia y la verdad en contraposicion a la busqueda de la felicidad
material y terrenal. A través de esta dualidad, Agustin influy6 en la creacion de un arte sacro
que se manifestd en la adoracién mariana y en las representaciones demoniacas del arte
medieval. En la visioén agustiniana sobre como la belleza y la busqueda del sumo bien estan
interrelacionados, se plasman en los evangelios, especialmente a través de la figura de los
cuatro evangelistas; este aspecto se ejemplifica con la representacion artistica que se puede

apreciar en el Libro de Kells.

Para Agustin, la memoria juega un papel fundamental en la comprension del mundo
y en la experiencia de la fe. A través de la memoria, se retienen las ensefianzas de Jesucristo,
lo que lleva a una conexion trascendental. La belleza, segin Agustin, es una manifestacion
de la belleza divina y se refleja en todo lo verdadero y bueno. Este enfoque de la belleza
como una cualidad inherente a la naturaleza de Dios establece una relacion profunda entre lo

bello y lo divino.

La interioridad, segin Agustin, es el lugar donde el entendimiento encuentra la
verdad. La mente humana participa en la verdad que Dios ilumina. Lo bello, en este contexto,
se convierte en una via para la busqueda del sumo bien. Agustin sugiere que la belleza atrae
y despierta el deseo de trascendencia en el ser humano. La experiencia de lo bello puede

elevar el espiritu y conducir hacia la contemplacion de la belleza divina.

No obstante, el Doctor de la Gracia advierte sobre los peligros de una busqueda
desordenada de la belleza terrenal, que puede desviar del verdadero sumo bien si se persigue

de manera desmedida. Propone un equilibrio entre el disfrute estético de lo bello y la
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busqueda espiritual del sumo bien, destacando que la verdadera comunion con lo divino se

logra a través de la interioridad y la transformacion del individuo hacia la virtud.

Los cuatro evangelistas (Mateo, Marcos, Lucas y Juan) ocupan un lugar central en el
pensamiento de Agustin. Cada uno presenta una narracion distinta sobre la vida de Jesus,
pero todos mantienen un hilo conductor en la crénica de su vida, pasion, muerte y
resurreccion. Agustin considera a los evangelistas como testigos autorizados de la vida de

Jesus y examina sus escritos para encontrar coherencia en el relato.

El Libro de Kells, un manuscrito iluminado creado en los siglos VIII y IX en Irlanda,
representa visualmente la importancia de los evangelistas en la difusion de la fe cristiana.
Cada evangelista es simbolizado por un animal (4ngel, ledn, buey y 4guila), lo que refleja
sus caracteristicas y enfoques unicos en la narrativa de Jests. El libro condensa las
principales ideas biblicas interpretadas por Agustin y se convierte en un vehiculo de

catequizacion visual en una época en la que la mayoria de las personas eran analfabetas.

El Capitulo I1I, titulado “Memoria e Historia” enfatiza que la obra "De Civitate Dei"
emerge como un reflejo de la coyuntura histérica en la que vivid el obispo de Hipona,
proporcionando una nocion de tiempo lineal en contraposicion al eterno retorno, marcando
un hito en la filosofia de la historia. Agustin, en respuesta a las dificultades del Imperio
Romano tras el saqueo de los visigodos, establece los cimientos de su defensa de la doctrina
cristiana. “De Civitate Dei” es un compendio de erudicion y precision en el que desentrafia
la historia de la antigliedad, resaltando las contribuciones del cristianismo al imperio, ademas
de rebatir las criticas a la doctrina cristiana. Esta interpretacion agustiniana de la historia se
enlaza con la creacion artistica, ya que las obras visuales no solo representan los relatos

biblicos, sino que también conllevan una interpretacion basada en signos y simbolos.

La relacion entre la memoria, la historia y el arte en el Antiguo Testamento se

manifiesta en la forma en que el Doctor de la Gracia aborda los textos sagrados. En su época,
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era una innovacion interpretar las Escrituras hebreas desde una perspectiva consciente de la
temporalidad. Esta relacion entre memoria e historia se refleja en la concepcion de imagenes
artisticas como vehiculos de transmision de la memoria colectiva, especialmente en una
época en la que la mayoria de la poblacion era iletrada y las imagenes se volvian vehiculos

eficaces de comunicacion religiosa y moral.

La obra de Agustin se caracteriza por su analisis tipologico y alegérico de los textos
del Antiguo Testamento, resaltando prefiguraciones del Nuevo Testamento y enfocando su
atencion en figuras como Noé y Abraham. Esta interpretacion tipoldgica, que busca
conexiones entre ambos testamentos, refuerza la nocion de continuidad histdrica, lo que a su
vez influye en las representaciones artisticas. El diluvio, por ejemplo, adquiere una
importancia simbolica tanto en la obra agustiniana como en las ilustraciones de la Alta Edad

Media, sirviendo como alegoria de purificacion y renovacion.

El arte de la Alta Edad Media, en consonancia con la interpretacion de Agustin, utiliza
la figura de Cristo como mediador histdrico y redentor para transmitir un mensaje moral y
religioso. Los mosaicos y manuscritos iluminados reflejan el poder de Dios y la relacion
entre el Antiguo y el Nuevo Testamento, consolidando la fe cristiana en la mente de los fieles.
La figura de Cristo como intermediario entre Dios y la humanidad adquiere un lugar central,

simbolizando la reconciliacion y la salvacion.

El Antiguo Testamento proporciona claves fundamentales para comprender la
naturaleza divina y el papel de la humanidad en el cosmos. Por su parte, el Nuevo Testamento
y sus conceptos clave, como el pecado original y la redencion a través de Cristo, son ejes
importantes en el pensamiento agustino. El contexto historico en el que Agustin escribid “De
Civitate Dei” muestra la decadencia del Imperio Romano y las amenazas externas, como la
invasion de los visigodos, lo llevaron a reflexionar sobre la relacion entre la “Ciudad de Dios”

y la “Ciudad de los hombres”. Agustin defendia la superioridad de la “Ciudad de Dios” sobre
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las instituciones terrenales y argumentaba que la decadencia romana se debia a la idolatria y

la adoracion de dioses paganos.

El obispo de Hipona conceptualizaba la lucha entre el bien y el mal a través de la
historia biblica de Cain y Abel. Esta narrativa ilustraba cémo las acciones individuales
influyen en el destino de las personas y como la eleccion entre obedecer a Dios o ceder a las
tentaciones terrenales define la pertenencia a una de las dos ciudades. Ademas, el Doctor de
la Gracia explora la tematica escatologica, abordando el fin del mundo y el juicio final. A
través de su interpretacion del Apocalipsis y otros pasajes biblicos, argumenta que la historia

humana culminaria en la justa separacion entre los justos y los pecadores.

Agustin utilizo el Antiguo Testamento como un marco metafisico para entender el
orden divino en la historia y la relacion entre Dios y la humanidad. A través de su analisis de
conceptos biblicos clave, como el pecado original, la redencion y el juicio final, estableci6
una filosofia de la historia que influy6 en la representacion artistica de su época. Su enfoque
en la dualidad entre la “Ciudad de Dios” y la “Ciudad terrenal” sigue siendo relevante para
considerar la relacion entre lo divino y lo humano en la comprension del orden cosmico y la

memoria historica.

La filosofia de Agustin en relacion con la historia cristiana representa un enfoque
fundamental en el andlisis de la interaccion entre fe, razon y memoria. Una caracteristica
crucial de la filosofia agustiniana es su concepcion de la memoria como un instrumento que
conecta el pasado y el presente. El hiponense sostiene que la memoria es una facultad humana
que permite el acceso al conocimiento y la comprension de la historia. Asocia la memoria
con la razon y la fe, argumentando que la memoria es esencial para la construccion de la
historia cristiana. A través de esta memoria, Agustin plantea que se puede tejer una narrativa

coherente que enlaza los eventos pasados con los presentes y futuros.
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La relacion entre fe y razén también desempefia un papel esencial en la filosofia de
Agustin. Considera que ambas son complementarias y que la fe es necesaria para comprender
la verdad a través de la razon. Esta conexion entre fe y razon encuentra su expresion en la
historia cristiana, donde los elementos de la fe se combinan con el andlisis racional para
formar una comprension mas profunda de los eventos y significados. La filosofia agustiniana
también aborda la influencia divina en la historia. Agustin argumenta que la historia esta
moldeada por la gracia divina y que cada evento esta imbuido de un proposito divino. Esto
se refleja en su interpretacion de los textos biblicos, en los cuales ve un plan divino que se

desarrolla a lo largo del tiempo.

La concordancia entre la memoria y la representacion artistica es otra dimension
significativa de la filosofia agustiniana. Agustin sugiere que las representaciones visuales,
como las imagenes artisticas, tienen un papel en la construccion de la historia cristiana. Estas
representaciones visuales actGian como medios para recordar y transmitir la historia,

permitiendo a las personas conectarse con los eventos y ensefianzas del pasado.
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Capitulo I. Memoria y Verdad

I.1. Signum Dei. La verdad inteligible

“Signum Dei” representa la “verdad” para Agustin. Tras la muerte de Teodosio en el
afio 395 d.C., y después de la ratificacion del Concilio de Constantinopla, Roma fue dividida
por Honorio en Occidente y por Arcadio en Oriente. La falta de estrategia militar y el
discernimiento de Alarico, general de Honorio, propiciaron la invasion visigoda el 24 de
agosto de 410. Nuestro autor, el obispo de Hipona, fue testigo del saqueo y advirtié que los

visigodos eran enemigos de “la ciudad de Dios”, el Imperio Romano.

La nocidon de verdad inteligible reside en la mente eterna e inmutable de Dios. Ahora
bien, esta verdad permite al ser humano comprender su entorno, ya que, para el hiponense,
la verdad se reconcilia con la razén. Es decir, la verdad es la razén divina y es accesible para
el ser humano. Aunque es cierto que nuestra mente por si sola no permite una vision perspicaz
de la verdad, a través de la iluminacién divina (conexion con Dios), se puede llegar a su

comprension.

La verdad aparece en “De Civitate Dei” como una forma de generar conciencia contra
los paganos y enemigos de Cristo, quienes no solo destruyen lo material, sino que también
“(...) con insolencia y desvergiienza a los siervos de Cristo, hay muchos que no hubieran
escapado de aquella muerte y destruccion de no haber fingido ser ellos siervos de Cristo”

(Agustin, 1958, p. 64).

Lo verdadero corresponde a la legitimidad de Dios en medio del saqueo, que mas
bien castigd de manera injusta a muchos cristianos y sent6 las bases para su defensa. Por esta
razon, existe un correlato platonico: el cuerpo es la carcel del alma, que debe trascender lo

material. Agustin toma como ejemplo el caso de un buen cristiano,
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Marco Régulo, general del pueblo romano, quien fue prisionero de los cartagineses.
Estos, al preferir que los romanos les devolvieran a sus prisioneros en lugar de retener
a los suyos, enviaron a Roma, con este proposito, a Régulo acompafiado de unos
legados, y lo obligaron mediante juramento a regresar a Cartago si no conseguia lo
que deseaban. Régulo se dirigi6 al Senado y lo persuadi6 para que no aceptara la
propuesta, ya que consideraba que el intercambio de prisioneros no era util para la
Republica Romana. Una vez convencido, regresé ante sus enemigos, no impulsado
por los suyos, sino que lo hizo voluntariamente para cumplir su juramento. Y estos lo

mataron mediante elaborados y crueles tormentos (Agustin, 1958, p. 91).

En el mundo, hay un destello de lo divino!, una verdad que reside en la mente y que
la razén no logra explicar. Al considerar a Marco Atilio Régulo, Agustin resalta en este
personaje la conjuncion de la razén y la fe. La verdad habita en el interior, implicando un
comportamiento virtuoso y estableciendo una relacion entre Dios y el alma. La especulacion
sobre la verdad proviene de los filésofos griegos. Por ejemplo, para Platon, la verdad “ (...)
puede entenderse como una propiedad de nuestro pensamiento y nuestro lenguaje, entonces
obtendremos la verdad l6gica. Consiste en que nuestros juicios se conformen en cuanto a su
contenido con la realidad que intentan reflejar” (Hirschberger, 2014, p. 67). Asi, si la verdad

no surge de los sentidos, emana de la mente (interioridad).

La accion de Marco Atilio Régulo es una respuesta de fe, donde el dolor corporal a
manos de los cartagineses es eclipsado por la recompensa. Efectivamente, Agustin critica la
multiplicidad de dioses del mundo romano, en el cual no existe una ley intrinseca
(distincion). Segun el obispo de Hipona, el pantedn de dioses romanos es una imitacion del

mundo griego, careciendo asi de una base original y justificada. Incluso, no existe una razéon

! Justamente, este es un referente plotiniano, ya que “la Inteligencia procede del Uno-Bien como un
tipo de destello que emana de aquel” (V 3, 12,40; V 5, 5, 23), similar a una irradiacion circular como
el halo luminoso que rodea al sol (V 1, 6, 28-30; V 3, 15, 6) (Plotino, 1985, p. 44).



16

logica para continuar el culto a la diversidad de dioses paganos, ya que adorar a dos deidades
simultaneamente conduce a un razonamiento vacio. Si un nico Dios puede abarcarlo todo,
(por qué adorar a Neptuno ademas de a Iustitia? Este aspecto de la unidad y predominio de
un solo Dios se encuentra en Plotino, donde el UNO es el principio en si mismo, del cual
emerge la multiplicidad, ya que:
No hay una justicia que se manifieste en la multiplicidad, cuando las partes son
numerosas; pero hay otra que es la ejecucion de la funcidn propia sin mas, aun cuando
sea realizada por uno solo. Por lo menos, la verdadera Justicia en si misma es unica

en relacién consigo misma, ya que en ella no hay diversidad (Plotino, 1985, p. 217).

Si bien es cierto, el tema de la verdad recibe un tratamiento mas riguroso en textos
como “Contra los académicos” (386) que en “De Civitate Dei”, la posicion de Agustin parte
de la premisa: ;Existe la verdad y puedo conocerla? Este planteamiento surge de la época
escéptica del obispo de Hipona. Segun Calebrese (2020), “Agustin considera que el
escepticismo académico se basa en dos tesis centrales que han sido discutidas: a) la
imposibilidad de conocer la verdad con certeza; b) en consecuencia con lo anterior, negar

asentimiento a toda representacion” (p. 131).

La idea de que los seres humanos son creados a imagen y semejanza de Dios
constituye un concepto central en el pensamiento de Agustin. Esto se debe a la relacion que
existe entre la naturaleza humana y la imagen divina, asi como a la conexion entre la
inteligibilidad de la verdad y la memoria. La verdad inteligible se adquiere a través de la
razon y la mente, y en este contexto, la memoria desempena el papel de receptaculo para la

comprension de lo divino.

Al negar el escéptico cualquier verdad, no se puede estar seguro de esa negacion y,
por lo tanto, no se puede tener certeza de nada. Los sentidos y el acto de “estar en el mundo”
no garantizan la racionalidad; es decir, la razon no asegura fiabilidad. Lo tnico evidente es

la certeza de nuestra propia existencia. Permanece un yo limitado que no puede explicarse
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como un teorema matematico, es decir, Dios. Para Agustin, el yo descubre la trascendencia
de la verdad, que en si misma es inmutable y eterna. De esta manera, hay una postura

interiorista que se basa en el lema socratico “Conocete a ti mismo”.

Agustin consolida la fe y la razén para explicar la consolidacion del cristianismo,
partiendo de la idea de la institucionalidad religiosa, que no surge de manera espontanea,
sino que tiene sus raices en la cultura grecorromana. Este aspecto corresponde al arte
paleocristiano, donde se apropian de las expresiones artisticas para crear la nociéon de
sacralidad cristiana. Esto puede interpretarse como un simbolo de victoria sobre lo pagano.
Sin embargo, como se menciono, el elemento griego del misterio y el culto a sus dioses se

aborda de manera diferente en el cristianismo primitivo.

Segun Burkert (2005), el término “misterio” se relaciona con el atractivo de lo oculto
y la promesa de revelacion. Un culto mistérico busca transmitir una experiencia. Las
religiones mistéricas son consideradas como religiones de salvacidon y sirven como
preparacion o paralelo para el desarrollo del cristianismo. No obstante, es esencial sefalar
que los misterios griegos no determinan el desarrollo del cristianismo, pero si mantienen una

importancia como referencia en el contexto religioso cristiano.

Como resultado, el culto mistérico implica una ceremonia de iniciacion, ya que la
participacion depende de algln tipo de rito personal. En este sentido, “ (...) la iniciacion en
general ha sido definida como la “dramatizacion de un estatus” o el cambio ritual de estatus”
(Burkert, 2005, p. 24). Por ende, la persona que participa en un ritual experimenta un cambio
en su estado espiritual, y asi, el culto mistérico busca una forma de salvacion mediante la
aproximacion a lo divino. Como resultado, se generan diversas maneras de garantizar
proteccion, ya que, segun Burkert (2005), ““ (...) la aparicién de nuevos cultos mistéricos con
nuevos dioses es justo lo que se esperaria como resultado de estas funciones practicas™ (p.

34), es decir, la necesidad personal lleva a buscar amparo en lo divino.
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Bruit y Schmitt (2002) resaltan la importancia de las practicas de culto en la religion
griega de la época clasica, que se llevaba a cabo en la polis. En primer lugar, esta religion se
caracterizaba por su particular interés en los rituales. Es importante notar que el rito se define
como: “Un conjunto de gestos realizados por o en nombre de un individuo o una comunidad,
que sirven para organizar el espacio y el tiempo, para definir las relaciones entre los hombres

y los dioses, y para establecer las categorias humanas y los vinculos que los unen” (p. 14).

El rito se concebia como un acto de reverencia al dios, que se caracterizaba por
sacrificios y ofrendas. El sacrificio principal era de naturaleza alimentaria y podia involucrar
la inmolaciéon de un animal, la cremacion en el altar, el consumo del animal entre los
participantes o la consagracion. Entre los animales utilizados en la religion griega se

encontraban la cabra, el cerdo, el cordero, el gallo y el buey.

Estos sacrificios simbolizaban el pacto entre la ciudad y los dioses para asegurar el
orden y la prosperidad. Luego, otro aspecto fundamental de las religiones griegas se centraba
en el personal religioso como actores de los ritos. La autoridad religiosa de facto era el pueblo
(demos). Existian figuras como el arconte rey, que heredaba las funciones del rey, es decir,
tenia un papel judicial. También destacaba el arconte eponimo, cuya actividad consistia en la

organizacion de las festividades, y por ultimo, el polemarco, encargado de los sacrificios.

Por otra parte, los sacerdotes se asociaban con la existencia de santuarios y su culto,
desempefiando un rol similar al de un magistrado de la ciudad. Entre sus principales
ocupaciones se encontraban las funciones litirgicas, el cuidado del templo y la custodia de
lo sagrado. Una caracteristica interesante era que el sacerdote podia contraer matrimonio y

su estatus econdmico variaba segun el santuario que dirigiera.

La tercera caracteristica del contexto de las religiones griegas se deriva de las
mencionadas anteriormente, y se refiere al lugar de culto, es decir, el templo. Segiin Bruit y

Schmitt (2002): “El templo tiene una funcion precisa: preservar la estatua o las estatuas de
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culto, y, si es necesario, otros bienes pertenecientes a la divinidad, entregados como

ofrenda”(p. 30). Por lo tanto, el templo es el altar de los dioses y la morada de su imagen.

Otro elemento importante es la practica votiva, que puede considerarse una estrategia
humana para enfrentar el futuro. Consiste en ofrecer objetos votivos a un dios, a cambio de
que proporcione proteccion. Ademas, refleja un rasgo de la psicologia humana y su
existencia, ya que todos los que participan en estos rituales experimentan un alivio mezclado

con alegria.

El culto mistérico en el contexto histdrico del surgimiento del cristianismo se destaca
por la iniciacion, el rito y la ceremonia. Asimismo, es fundamental en las practicas sagradas,
ya que esta vinculado con la idea de salvacion y proteccion; aspecto que lleva consigo la
practica votiva (ofrenda a la deidad). Este aspecto guarda una relacion estética, ya que el arte
paleocristiano toma influencias del mundo grecorromano. Ademads, hay elementos

concernientes que se han citado, como Plotino en el pensamiento agustiniano.

Entre las particularidades del templo se destacan las estatuas de culto. Por ejemplo,
la estatua de Atenea Partenos (Imagen 1), esculpida por Fidias, se caracteriza por ubicarse en
el Partenon y no ser utilizada para rituales. Este aspecto es relevante, ya que la mayoria de
los protocolos en la religion griega se llevaban a cabo mayormente fuera de los templos. De
esta manera, el contexto de la religion griega se caracteriza por una serie de practicas de culto
que toman en consideracion tres aspectos primordiales: la trascendencia del rito, los
ejecutantes (los actores religiosos) como participantes de lo sagrado y, por ultimo, la
importancia del lugar; por ende, el templo constituye el receptaculo de los dioses. Estas
caracteristicas son influencias que Roma y, posteriormente, el cristianismo adopta. Incluso,

se retoma la idea de las estatuas votivas (Imagen 2).
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Imagen 1. Fidias. Escultura Votiva. Imagen 2. Escultura Votiva. (réplica
130-150 a. C. Marmol. Coleccion de la obra de Fidias). Periodo
Real de Carlos III, Palacio Real romano. Oro y marfil. Museo
Madrid, Museo de Prado, Espafia Arqueoldgico Nacional de Atenas

Para Agustin, estas influencias son importantes ya que reconstruyen la historia del

cristianismo. Desde una perspectiva filosofica, el autor toma en consideracion las propuestas
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de otros autores como Platon, Plotino, Aristoteles?, Ciceron®, Zenon?, Varron®, entre otros.
El obispo de Hipona construye, en palabras del comentarista Jos¢ Moran, una apologética de
la religion cristiana, enfatizando:
El cristianismo fue un cambio radical, fue un radicalismo mistico pero real; un
radicalismo que se reflejo en la cultura y, sobre todo, en la moral. Lo que el mundo,
aquel mundo por el que Cristo no rogaba, ponia en primer plano, quedd postergado
por la fuerza abrumadora de esta nueva realidad. Donde el mundo alzaba la bandera

de la soberbia y el poder, Cristo iz6 la bandera de la humildad y la servidumbre

(Agustin, 1958, p. 13).

Justamente, la figura central es Cristo, de donde su sabiduria se centra en anunciar el
Reino de Dios. Este llamamiento trae a colacion una serie de reacciones politicas y sociales.
Segun Pérez (2003), el primer aspecto de la incidencia de las ensefianzas de Jesus involucra
la comprension militar y nacionalista de Israel, asi como la vision espiritual del reinado de
Dios a través de una esperada alianza. De manera similar, “la apropiacion e interiorizacion
israelita del reinado de Yahvé conlleva a que Israel cumpla la alianza que Dios le ha ofrecido:

entonces es cuando se manifiesta el reinado de Yahvé” (Pérez, 2003, p. 99).

El mensaje cristiano responde a una incidencia politica. En ningin momento Jesus se
refiere a un reino de dimension nacionalista impuesto por la lucha contra los enemigos de
Israel. Jesus esta pidiendo a sus oyentes que creen un espacio social donde reine Dios (Pérez,

2003, pp. 99-100). Las sabidurias de Jesus también responden a un acontecimiento social; la

2 Lainfluencia de Aristoteles en el pensamiento agustiniano se deriva de conceptos como la naturaleza
de Dios, considerado el primer motor.

% Ciceron abordé temas éticos y morales como la virtud, el bien comun y la justicia. San Agustin se
vio influenciado por la posicion ciceroniana, pero desde una perspectiva cristiana.

4 El pensamiento de Zendn se centra en la autarquia emocional a través de la razon. Agustin
fundamenta este aspecto en la bisqueda de la verdad y en la fe cristiana.

5 El contexto historico de ambos pensadores es diferente. Por un lado, Marco Terencio Varrén vivid
en la antigua Roma pagana y fue testigo del ascenso del cristianismo. Por otro lado, San Agustin
experiment6 el periodo de crisis de la cultura romana y la necesidad de consolidar la posicion del
cristianismo.
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transmision de un mensaje de aliento a los mas desfavorecidos y la critica a los sistemas de
poder convierten a Cristo en un modelo a seguir. Su mensaje y su vida se ofrecen como una
alternativa y un cambio de valores frente a una sociedad en la que Dios no reina. Ante el
reinado de Dios que Jesus anuncia, tanto el Reino del César como el Reino de la Torah se

sienten cuestionados (Pérez, 2003, p. 107).

Las ensenanzas de Jesus responden a una concordancia politica y social del momento
histérico. En primera instancia, el llamamiento al Reino de Dios actia como mediacion
politica en un periodo de controversia en la sociedad israeli. Por otro lado, se presenta una
apelacion social a la actualizacion de su mensaje por medio de sus seguidores (como Pablo
de Tarso, por ejemplo). La nocion de llamado es un aspecto compartido por Agustin y Pablo.
Por esta razon, la verdad implica una experiencia personal como via de conocimiento,
incluyendo una experiencia estética, como se analiza en el Capitulo II. Lozano (2010)
menciona que “El amor a la verdad define la vida de Agustin. La busqueda de la verdad esta
inserta en su existencia concreta y personal. Le inquieta sobremanera el deseo de saber. Es

consciente de las dificultades de la inteligencia para encontrar la verdad” (p. 1).

En “De Civitate Dei”, el obispo de Hipona recalca la superioridad del cristianismo.
Este aspecto guarda relacion con el arte paleocristiano, cuyo tema mas simbolizado es Jesus
como un buen pastor. Esta representacion se deriva de una obra escultorica griega titulada
“Moscoforo”, también conocida como Hermes (Cridéforo) (Imagen 4), que se compara con la
figura de Cristo como el “Buen Pastor” (Imagen 5). En esta representacion, un hombre joven
lleva un cordero sobre sus hombros. Ademas, las primeras manifestaciones del arte cristiano
retoman elementos paganos para apropiarlos con significado, marcando asi una sefial de

conquista.
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Imagen 3. An6nimo. Moscoéforo. Imagen 4. An6nimo. “El buen

Originado de la Acropolis. 570 a. pastor”. Marmol. Roma. Siglo I1I

Segun Labraga (2016), “ (...) si bien los evangelistas no ofrecen una descripcion fisica
de Cristo, si proporcionan numerosos detalles de su personalidad, de manera que no resulta
dificil construir una fisonomia muy precisa, indispensable para encajar en los usos y
costumbres de la Palestina del siglo I’ (p. 266). Una caracteristica interesante que encarna
esta primera representacion de Cristo es la jovialidad como acto triunfal. Asi, “(...)la
predominancia de este tipo de representacion de Jesus en la iconografia mas temprana sugiere
que el arte visual, al menos, enfatizaba el papel de Jesis como sanador y obrador de
maravillas durante su ministerio terrenal, que, segiin los primeros tedlogos, mostraba el poder

y la gloria de Dios, asi como el papel de Cristo como salvador” (Jensen, 1989, p. 152).
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Representar a Jestis de manera juvenil conlleva la idea de accidon, energia y vitalidad,
ideales para la difusion del mensaje cristiano frente al mundo pagano. Es fundamental
recalcar que las primeras comunidades cristianas eran principalmente judias, y esperaban la
parusia (segunda venida de Cristo). Ademas, cumplian preceptos y ritos de la ley mosaica. A
partir de estas premisas, surgieron varias corrientes de corte milenarista. Una de ellas fue el
montanismo, liderado por Montano, quien se convirtié al cristianismo y enfatizé la
predicacion sobre el fin del mundo. Aunque su posicion no fue aceptada por los obispos
romanos Victor y Ceferino, a la iglesia le resulté complicado calificar a estos grupos como

herejes.

De ahi que la iglesia optara por integrarlos, disciplinaria y doctrinalmente, utilizando
un doble recurso: por un lado, espiritualizo los ideales mesidnicos y traslado su cumplimiento
al reino celestial, siguiendo de cerca las doctrinas paulinas; por otro lado, desde el siglo III
elaboraron complejos célculos cronoldgicos que pospusieron el cumplimiento de las

profecias, incluido el fin del mundo, a fechas muy lejanas (Fernandez, 2011, p. 232).

El arte paleocristiano genero una representacion que universaliza la idea de Cristo y
corresponde a un plan estratégico, ya que la imagen formulaba una representacion
cristologica adecuada para unificar la idea de cristiandad. La integracion del montanismo con
la iglesia no resultd traumatica para ninguna de las partes (la comunidad milenarista y la
iglesia como institucioén). A pesar de que Agustin plantea una nocion mas metafisica de la
verdad (Deus), las manifestaciones artisticas se ajustan al proyecto iconografico y
pedagdgico del cristianismo primitivo, principalmente porque esto respondid a una demanda
de Constantino para fortalecer el cristianismo. Agustin no estaria en contra de la
representacion de Cristo, pero su posicion es abstracta y personalista, puesto que:

Los sentidos son necesarios, aunque limitados, porque nos dan el conocimiento del

mundo corpdreo, en tanto que el intelecto nos da el del mundo espiritual. El primero

nos entrega so6lo opinidn; la ciencia tnicamente puede provenir del segundo: es el

mundo que nos proporciona la verdad (Beuchot, 2013, p. 23)
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Sutilmente, la apropiacion artistica del mundo grecolatino corresponde a una

direccidn contraria frente a lo pagano. La imagen del “Buen Pastor” (Imagen 5), como un

hombre joven y fornido, garantiza un enfoque educativo que refuerza el triunfo cristiano, ya

que:

Muestran la misma inclinacion hacia la espiritualizacion y la abstraccion, la misma
preferencia por la forma plana, incorpdrea, indefinida; el mismo impulso hacia la
frontalidad, la solemnidad y la jerarquia; la misma indiferencia por la forma orgénica,
vegetativa y viviente; la misma falta de interés por lo que es puramente caracteristico,

momentaneo y naturalista. (Hauser, 2004, p. 155)

Sutilmente, la apropiacion artistica del mundo grecolatino corresponde a una

direccion contraria frente a lo pagano. La imagen del “Buen Pastor” (Imagen 5), como un

hombre joven y fornido, garantiza un enfoque educativo que refuerza el triunfo cristiano, ya

que:

Muestran la misma inclinacion hacia la espiritualizacion y la abstraccion, la misma
preferencia por la forma plana, incorpodrea, indefinida; el mismo impulso hacia la
frontalidad, la solemnidad y la jerarquia; la misma indiferencia por la forma orgénica,
vegetativa y viviente; la misma falta de interés por lo que es puramente caracteristico,

momentaneo y naturalista. (Hauser, 2004, p. 155)
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Imagen 5. Anénimo. El buen pastor. Fresco. Catatumbas de Priscila. Siglo I d. C

El arte del cristianismo primitivo, a través de influencias grecolatinas, busca una
renovacion de la imagen de Jesus como simbolo alegérico y triunfante. Apropiarse de un
lenguaje previo y atribuirle otro significado implica una negacion irdnica del mundo pagano.
La relacion de Agustin con estas manifestaciones artisticas surge de un proyecto espiritual e
iconografico, cuya verdad se justifica mediante la fe y la razon. Persiste en el texto “De
Civitate Dei” y la imagen del “Buen pastor” una analogia entre la propuesta cristoldgica
agustina con la proyeccion de imagen de Cristo. Asi, “(...) la correspondencia o adecuacion
entre el texto y el mundo que designa. Mundo, aqui, no necesariamente es realidad, sino que
puede ser un mundo posible. Es una referencia analdgica, no univoca, pero tampoco una

irreferencialidad equivoca” (Beuchot, 2009, p. 92)

Los referentes griegos que el obispo de Hipona retoma merecen un analisis intelectual

profundo en busca de justificar la verdad inteligible. Paralelamente, la memoria opera como
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el residuo que conserva la comprension de la idea de Dios como fuente de conocimiento. El
proceso de recordar, reconstruir y elaborar sobre los antecedentes de la cultura griega y su

relacion con la cristiandad facilita la explicacion de la historia del cristianismo.

En suma, Agustin resalta que los dioses de los paganos nunca establecieron una
doctrina para llevar una vida recta, al sefialar: “He aqui que la Republica romana (conste que
no soy el primero en decirlo, ya que sus autores, de los cuales aprendimos esto a costa de
dinero, lo dijeron mucho antes de la venida de Cristo), transformada poco a poco de
hermosisima y dptima, se convirtid en pésima y desolada” ( Agustin, 1988, pp. 185-166). En
efecto, asociar el mundo pagano con el cristiano conlleva una valoracion gloriosa de la

cristiandad en contraposicion a lo escéptico.

I.2. Signum Dei. La via del conocimiento

Segun Agustin, es necesario justificar racionalmente a Dios, no solo a través de la
razon, sino también por medio de la fe. Por este motivo, desarrolla una teoria filosofica
basada en las propuestas de movimientos apologéticos como el pelagianismo y el
maniqueismo, junto con una revision profunda de las ideas de Plotino. En la seccion titulada
“Signum Dei: La via del conocimiento”, se examinan las discrepancias y coincidencias
(como en el caso de Plotino) de Agustin con estos autores. El objetivo es presentar un

argumento a favor del cristianismo desde una perspectiva filosofica.

La nocion de Dios como camino hacia el conocimiento implica para Agustin una
busqueda de la verdad espiritual que lleva a un acercamiento con lo divino, asi como un
autoconocimiento a través de una verdad interna que es intelectual pero que también se basa
en el amor al pr6jimo como modelo de vida. De esta manera, Agustin busca una via de
conocimiento al integrar distintas posturas filosoficas y del cristianismo primitivo, mediante
convergencias y divergencias, para desarrollar su doctrina, resaltando la coincidencia entre

la fe y la razon.
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Agustin explora la mente humana para acceder al conocimiento; de este modo, la
memoria desempefia un papel esencial en este proceso. La memoria es un elemento
fundamental para el proceso de conocimiento. Los recuerdos pueden influir en la forma en
que se comprende el mundo. Al analizar las diversas posiciones filosoficas y movimientos
heréticos, se elabora una historia del cristianismo a través de la memoria (referentes

estudiados).

El Edicto de Milan, decretado por Constantino en el afio 313 d. C., fomenta una
perspectiva ecuménica al permitir diversas posiciones con relacion al cristianismo. El
Primado de Roma se refiere a la supremacia del Papa como lider religioso, y esto esta
vinculado a la presencia del Papa en Roma, la capital del imperio y la ciudad mas grande e
influyente, donde convergian cristianos de diversas procedencias. Ademas, se establece una
tradicion apostolica en Roma, ya que los primeros Papas y lideres del movimiento cristiano,
Pedro y Pablo, desempefiaron roles importantes en la ciudad. No obstante, existe cierta
incertidumbre historica acerca de si ellos realmente fundaron la Iglesia en Roma, llegando
incluso a considerar a Pedro como su primer obispo, lo cual resulta anacronico (Fernandez,
2011, p. 261). A pesar de esto, la relevancia del Primado de Roma se origina en una respuesta
politica: la conversion de Constantino lleva a la institucionalizacion de los concilios y, por
ende, otorga a Roma un papel central en la difusion del cristianismo. Esto establece una

relacion politica con la Iglesia y convierte a Roma en la “Ciudad de Dios”.

De acuerdo con Fernandez (2011), los movimientos apologistas tenian como principal
objetivo rebatir las acusaciones de inmoralidad y deslealtad politica formuladas por las
autoridades romanas contra los cristianos. Estos grupos se inspiraron en fuentes griegas y
latinas para legitimar su posicion. Por ejemplo, retomaron la moral estoica y la virtud de la

castidad, conceptos presentes en los textos de Séneca y Plutarco.

Otro tema de naturaleza estoica aborda el orden y la disciplina. Asimismo, se enfatiza

la idea de autocontrol, o sea, “(...) la utilidad de la abstinencia, tanto sexual como
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alimentaria, para alcanzar el ideal filos6fico de la apatheia y la supresion de las pasiones”
(Mar, 2003, p. 644). Junto a esto, se aprecia la influencia platénica y un desprecio por el
mundo de los sentidos. La idea predominante es que la liberacion espiritual no esta al alcance
de todos, sino de una minoria. Las corrientes de pensamiento griego y latino proveyeron a
estos movimientos apologéticos herramientas epistémicas para establecer los principios
fundamentales del dogma cristiano. Ademads, se fundamenta una filosofia del logos en la cual

Dios actta y se revela.

Para Plotino (y Platén), la nocidon de lo corporal estd vinculada a la naturaleza
sensible, la cual carece de toda cualidad y se mancha con el vicio. La degradacién de lo
corporal surge de un autocontrol en contraposicion a la inmoderacion. Ahora bien, este
autocontrol se logra mediante la virtud, la cual tiene la capacidad de gobernar la materia.
Aunque el cuerpo pertenezca a una naturaleza sensible, lo corporal funciona como
receptaculo del alma (un descenso del alma al cuerpo). En palabras de Plotino (1985, p. 542):
“Toda alma posee, de hecho, un elemento dirigido hacia el cuerpo en su parte inferior y un

elemento dirigido hacia la inteligencia en su parte superior.”

El alma existe en un estado coherente con su naturaleza intrinseca, exenta de deseos
y pasiones. Sin embargo, al encarnarse, queda aprisionada. «Se dice que esta “sepultada” y
“enuna cueva”, pero si regresa a la inteligencia, se va liberando de las ataduras y ascendiendo
a medida que recuerda el punto de partida, para contemplar los Seres» (Plotino, 1985, p.
535). Por tanto, el descenso del alma al cuerpo se produce debido a su doble naturaleza. Al
experimentar el mal, adquiere un conocimiento mas claro del bien y su recompensa
consistiria en aspirar a la gracia divina.

La busqueda de la rectitud (virtud) y su ascenso pone a prueba el autocontrol del
cuerpo. El cuerpo es un reflejo de lo divino, como sugiere Plotino (1985): “Lo mas hermoso
en el mundo sensible es, por tanto, una manifestacion de lo que es mas excelente en los Seres
inteligibles, tanto en términos de su potencia como de su bondad” (p. 540). El cuerpo merece

un papel (instrumento) en la disposicion divina, ya que se busca elevar el alma.
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Para Plotino, existe una doble naturaleza: la inteligible, vinculada al alma, y la
sensible, asociada al cuerpo. Esta postura guarda analogias con el pensamiento de Agustin
en el libro XIV de “De Civitate Dei”, donde comparte similitudes con la propuesta
neoplatdnica. Por ejemplo, al afirmar:

Si alguien argumenta que la carne es la causa de todos los vicios en las malas

costumbres, justamente porque el alma, unida a la carne, vive de esta manera, sin

duda no ha considerado la totalidad de la naturaleza humana. Es cierto que el cuerpo
corruptible pesa sobre el alma; por eso el Apdstol, cuando se refiere a este cuerpo
corruptible, del que poco antes habia dicho: “Aunque nuestro hombre exterior se
corrompa”, escribe: “Sabemos que si nuestra casa terrenal, este tabernaculo, se
deshace, tenemos de Dios un edificio, una casa no hecha por manos, eterna en los
cielos”. Por eso suspiramos aqui, anhelando ser revestidos con nuestra habitacion
celestial, para que si somos hallados vestidos, no estemos desnudos. De esta manera,
los que estamos en esta morada gemimos, cargados, ya que no deseamos ser
despojados, sino revestidos, para que lo mortal sea absorbido por la vida. (Agustin,

1958, pp. 924-925)

Agustin defiende el enfoque de Plotino, ya que “ (...) el alma no se habria encarnado
en la materia si no fuera porque la presencia de este cuerpo brinda la ocasion para encarnarse”
(Plotino, 1985, p. 330). Ademas, la materia es la causa de la debilidad y el origen de los
vicios del alma, pero a esta le corresponde ejercer autocontrol sobre lo sensible; es el alma
la que debe buscar la virtud. De hecho, serd la voluntad humana, guiada por el alma, la que

determine el bien o el mal.

El vicio se convierte en un obstaculo para el alma. Precisamente, Plotino sefiala que
la materia es la causa de los vicios. El alma ya posee el bien en su propia naturaleza y tiende
hacia la inteligencia; aqui encontramos un paralelo con el obispo de Hipona, quien se refiere

a la sabiduria como un freno ante los vicios (ira y libido, segun el contexto expuesto en “De
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Civitate Dei”). Esta especie de autodominio del alma es compartida por ambos autores, ya

que ambos buscan el ascenso del alma.

La idea de la corporalidad entre el obispo de Hipona y Plotino se caracteriza por el
descenso del alma al cuerpo, donde ocurre una dualidad de naturalezas (la divina y la
sensible). El ser humano posee la capacidad de distinguir lo virtuoso del vicio, y a través de
esto, aspirar a la cercania de lo divino. Mediante este discernimiento, se presentan dos

opciones: buscar lo divino o anhelar lo sensible.

En ambos autores, se mantiene una restauracion de la semejanza entre lo humano y
la imagen de Dios, a través del autocontrol de lo material, ya que el ser humano es una
creacion que proviene de lo divino. Por lo tanto, la belleza, la virtud y la bondad en nuestra
existencia corporal reflejan una chispa de lo divino. Incluso para Plotino, la trascendencia
del alma implica un ascenso hacia la patria-contemplacion del Uno, involucrando una

exploracion de lo bello, que se manifiesta de multiples maneras.

Cuando el neoplatonico hace referencia al resplandor (una extension de lo divino) de
los cuerpos, evoca una concepcion mas amigable respecto al cuerpo, ya que no es el alma la
que esta en el cuerpo, sino mas bien el cuerpo estd en el alma. El cuerpo en si mismo no
determina la direccion hacia el mundo inteligible, sino que es el control de si mismo lo que
importa. Por su parte, el obispo de Hipona destaca que el cuerpo (materia) no es la causa de
todos los males y ofrece una solucion similar a la teoria de Plotino (tanto el alma como el

cuerpo estan involucrados en el error humano).

Agustin estudi6 e incluso form¢ parte de diversas comunidades apologéticas. Una de
las que critica es la propuesta de Pelagio (354-430 d. C). Los principales pilares de esta
doctrina se destacan por cuestionar el pecado original, el papel redentor del bautismo y el
libre albedrio. En relacion con la nocién del pecado original, Pelagio sostiene que “Adan,

siendo humano como era, no pudo transmitir el pecado original a toda la humanidad y, por
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lo tanto, los recién nacidos eran inocentes”(Escribano, 2011, p. 449). Pelagio cuestiona la
funcién redentora del bautismo, ya que “incluso los pecadores que eligen imitar a Adan en
lugar de Cristo recuperan a través del bautismo su estado original de pureza, una creencia
que lleva a la recomendacion de recibir el sacramento en la edad adulta” (Escribano, 2011,

p. 449).

Para Pelagio, el ser humano es la imagen de Dios y se le concede el libre albedrio;
esto le permite discernir entre el bien y el mal. Segiin Pelagio, la gracia no esté relacionada
con la salvacion, ya que todo depende de “obrar bien”. El ser humano puede vivir sin pecado,
pues tiene la capacidad de alcanzar los ideales morales y, por lo tanto, un estado de
perfeccion. En relacion con esta problematica, Escribano (2011) destaca que Pelagio
desarrolla un programa moral que implica una vida ascética, marcada por la renuncia, la
abstinencia, el ayuno, la castidad, la lectura divina y la oracion (p. 450). Estos requisitos eran

practicados tnicamente por una minoria selecta.

Rechazar la doctrina del pecado original, la inocuidad del bautismo, la idea de no
pecar y la no necesidad de la gracia divina para la salvacion, lleva a Agustin a reafirmar su
refutacion a la doctrina pelagiana en el libro XIV de “De Civitate Dei”. Agustin declara:

El pecado en el que ellos consintieron fue tan atroz que, debido a €I, la naturaleza

humana se corrompio y el pecado mismo se transmite a los descendientes, junto con

la necesidad de la muerte. El dominio de la muerte se apoderd tanto de los seres
humanos que los conduciria a la segunda muerte, como un castigo merecido, si no
fuera por una gracia inmerecida de Dios que liberara a algunos de ellos de lo mismo.

(Agustin, 1958, p. 921)

En la cita anterior, Agustin sefiala la existencia del pecado original. Por el contrario,
Pelagio refuta la idea del pecado original, al sostener que el pecado de Adan y Eva no deberia
ser transmitido a toda la humanidad. En este caso, segun Pelagio, el ser humano puede vivir
sin pecado por su propia responsabilidad. En consecuencia, Agustin refuta la postura de

Pelagio al afirmar que el pecado original afecta a la humanidad en su totalidad.
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De manera similar, el obispo de Hipona critica la soberbia, ya que el ser humano no
esta exento de pecado. En consecuencia, Agustin cuestiona a Pelagio cuando este supone que
se pueden alcanzar los ideales del Evangelio con esfuerzo y, con ello, alcanzar un estado de
condicion impecable. La critica de Agustin surge de la humildad del ser humano ante su
naturaleza imperfecta y la necesidad de la gracia divina para un plan de salvacion. La
soberbia es la raiz de la desobediencia, como recalca:

La soberbia es aun peor y mas condenable, ya que busca excusas incluso para los

pecados mas evidentes. Asi actuaron los primeros seres humanos. Ella dijo: “La

serpiente me engaid y comi”, y ¢él respondi6: “La mujer que me diste como
compafiera me dio del fruto y comi”. No se escucha nunca una peticién de perdon ni
una solicitud de remedio. Aunque, al igual que Cain, no nieguen haber cometido el

error, la soberbia intenta culpar a otro por sus malas acciones. ( Agustin, 1958, p. 958)

El arte de la Alta Edad Media representa el “pecado original” mediante imagenes de
Adéan y Eva (Imagen 6), ocupando asi visualmente una posicién acorde a la perspectiva
agustiniana. Los personajes representados parecen inquietos ante las miradas de los
espectadores y cubren sus genitales; al mismo tiempo, perdura un simbolismo de la vida, a
pesar del “pecado”. Un ejemplo de esto es la representacion del arbol, que, segun Cirlot
(1992), “(...) simboliza, en el sentido mas amplio, la vida del cosmos, su densidad,
crecimiento, proliferacion, generacion y regeneracion. Siendo una vida inagotable, equivale

a inmortalidad” (p. 77).

El arbol funciona como simbolo de renovacion, lo que significa que el pecado puede
ser corregido. Segun Eliade (1999): “El misterio de la sacralidad cdsmica se simboliza en el
Arbol del Mundo. El universo se concibe como un organismo que debe ser rejuvenecido
periddicamente o, mejor dicho, cada ano” (p. 70). Es importante destacar que de este arbol
emerge la madera de la cruz de Cristo, estableciendo asi una conexion entre lo divino y lo
humano. El cuerpo adquiere un significado diferente, ya que se ve influenciado por el libre

albedrio, cuyos limites y obstaculos son delineados por la soberbia. Aunque el pecado esta
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presente, el autocontrol (mediante la fe y la razén) sirve como medio para ascender hacia lo

divino.

El arte del cristianismo primitivo resulta fundamental en la concepcion del cuerpo en
la Edad Media, dado que la muerte de Cristo redime el pecado original. De esta manera, las
representaciones de figuras desnudas expresan vergiienza y mancilla, un aspecto que, por
supuesto, la sociedad medieval espera corregir. Segun Ventura (2002):

La admiracion por la belleza de la desnudez corporal, un motivo tan comun en las

obras artisticas de la Antigiiedad es uno de los elementos definitorios del arte clasico

que sufre un cambio abrupto con la aparicion del arte paleocristiano. El desnudo se

encuentra ahora relegado a pequefios ejemplos episoddicos, aunque no llega a

desaparecer completamente del panorama iconografico. (p. 160).

La escena de Adan y Eva también representa la maldad, ya que la serpiente enroscada
simboliza la tentacion e implica la idea del pecado personificado en forma de reptil. Ademas,
el arbol y la serpiente prefiguran de manera mitica a Adan y Eva. Asimismo, la imagen de la
serpiente envolviendo el arbol (o el baston de Esculapio) es una representacion simbolica del
dualismo moral. En efecto, el arte de la Alta Edad Media moldea la cosmovisién del mundo

medieval, el cual se rige de manera decorosa.
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Imagen 6. Andénimo. Escena de Adan y Eva, representacion del pecado original.

Catacumbas de los Santos Marcelino y Pedro en Roma

El cuerpo adquiere un estado de equilibrio al elegir su destino mediante la razén. Es
crucial desmitificar las interpretaciones que presentan a Agustin como un inquisidor de lo
corporal. El libre albedrio dibuja la salvacion humana basiandose en las acciones del
individuo. Incluso, filésofos que han leido a Agustin, como Heidegger, enfatizan la
importancia agustiniana que conduce a la libre eleccion. En este sentido,

El joven Heidegger tiene una vision singular del cuidado que, en muchos aspectos,

sigue el mismo esquema disefiado por Agustin. El cuidado heideggeriano es la

determinacion existencial fundamental de la vida concreta de un Dasein que toma
conciencia de su propia condicion arrojada y de su situacion de caida en el mundo de
la inautenticidad. A través del cuidado y gracias a la actitud fundamental de la
angustia, el ser humano podra asumir su propia situacion y, a partir de ahi, tendra la
capacidad de comprender su existencia; o, usando el vocabulario heideggeriano,

activar sus experiencias genuinas. (Figueras, 2010, pp. 254-255)
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Un aspecto fundamental resaltado por Agustin es la gracia de Cristo con el propdsito
de obtener el perdon, enunciado como: “El mérito bueno radicaria en su voluntad recta
divinamente asistida” (Agustin, 1958, p. 984), lo cual responde a la necesidad de la gracia
divina y, por supuesto, a la voluntad humana. En linea con la discusion pelagiana, esto
enfatizaria que el ser humano, como criatura creada por una divinidad y dotada de libre

albedrio, puede discernir entre lo bueno y lo malo.

El Pelagianismo, como doctrina herética, plantea una serie de fundamentos que son
rebatidos por Agustin. El principal de ellos corresponde a la negacion del pecado original.
En este punto, el obispo de Hipona subraya que Adan y Eva son los primeros pecadores y
que su desobediencia afectdé a toda la humanidad. El bautismo desempefia una funcién
regeneradora. Como segundo aspecto que Agustin refuta de la doctrina de Pelagio, esta la
idea de que es posible vivir en santidad mediante el esfuerzo propio y sin la gracia divina. El
pelagianismo presupone una responsabilidad humana (el libre albedrio) de conocer de

antemano lo que es bueno y malo, lo cual es una posicion soberbia.

La solucion que el hiponense ofrece en contra del pelagianismo es la condena de sus
tesis. De hecho, “Agustin, junto a Aurelio de Cartago y otros tres obispos en quienes
confiaba, envié una carta al papa en la que solicitaban la anulacion de lo acordado en
Diospolis y la revision del asunto, para lo cual adjuntaron un extenso dossier documental en
contra del pelagianismo” (Escribano, 2011, p. 453). Esta peticion fue considerada en el

Concilio de Efeso en el afio 431 d. C.

Por su parte, Agustin escribié de manera directa entre los afios 412 y 415 d. C en
contra del pelagianismo en los siguientes textos: “De peccatorum meritis et remissione libri
I, “De spiritu et litera”, “Definitiones Caelestii” y “De natura et gratia”. Igualmente, su
obra “De Civitate Dei” presenta una reafirmacion de su doctrina en contra de Pelagio,
especialmente en lo que respecta al pecado original y a la necesidad de la gracia divina en un

plan de salvacion. La solucion que propone la doctrina de Agustin corresponde a una
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busqueda de Dios por medio de su bondad divina. Guiado por su proteccion (tras reconocer
su imperfeccion), el ser humano restaura la gracia y, por ende, obtiene el perdon ante la

mancha del pecado original.

Agustin incluso form¢ parte de un movimiento apologeta, el maniqueismo. Manes o
Mani (215-276 d. C) fue el fundador de la secta religiosa llamada maniqueismo. Segun
Bermejo (2009), recibié una educacion muy cuidada y poseia conocimientos profundos en
profetologia (hasta el punto de considerarse el Gltimo profeta), cristologia, apocalipticismo,
encratismo, escritos neotestamentarios, cartas a Pablo, concepciones gnosticas, influencias

de Marcién y Bardesanes, dualismo zoroastico, budismo e incluso el jainismo (p. 45).

Desde esta perspectiva, tenia una amalgama de influencias y una sabiduria en diversas
areas. Su tesis principal plantea un caracter dualista (aunque hay opiniones divergentes sobre
este punto, muchos no lo consideran dualista) entre la luz y la oscuridad, donde la primera
representa el bien y la segunda el mal. Estas fuerzas se oponen y estan en constante conflicto.
A nivel antropoldgico, el maniqueismo sostiene que este dualismo reside en el ser humano,

en la idea de un alma como luz y el cuerpo como una forma de oscuridad.

A partir de esta premisa, la corporeidad humana es vista en el maniqueismo como
algo negativo, ya que el mal se encuentra en el cuerpo humano. En este sentido, la sexualidad
es reprimida, como se evidencia en la representacion de Adan y Eva en las catacumbas de
los Santos Marcelino y Pedro en Roma. Para Manes, la sexualidad era “(...) un impulso
perpetuo, avaricioso y excitado que fue la primera causa de la expansion del Reino de las
Tinieblas, como una mancha de aceite contaminante, sobre el Reino de la Luz” (Brown, 1993,

p. 278).

Ademas, los maniqueos sostenian que el instinto sexual podia ser suprimido, ya que
“El deseo sexual y la procreacion representaban el horror opuesto a la verdadera creacion”

(Brown, 1993, p. 278). Por este motivo, surge una moralidad conyugal cristiana como



38

reaccion a la supuesta amoralidad. Por su parte, el grupo maniqueo se dividia en elegidos®,
quienes debian mantener el celibato, y en oyentes, a quienes se les permitia contraer
matrimonio, pero se les aconsejaba no tener hijos y renunciar a las relaciones sexuales. En el
libro XIV de “De Civitate Dei”, Agustin refuta la doctrina maniqueista al sefialar:
Es cierto que los platonicos no se extravian como los maniqueos al punto de detestar
los cuerpos terrenales como la naturaleza del mal, ya que atribuyen a Dios Creador
todos los elementos que componen este mundo visible y tangible, asi como sus
cualidades. No obstante, opinan que los 6rganos terrenales y los miembros mortales
generan impresiones tan profundas en las almas que de ahi provienen los trastornos
de los deseos y los temores, las alegrias y las tristezas. En estas cuatro perturbaciones,
como las denomina Cicerén, o pasiones, como muchos traducen literalmente del
griego, reside toda la depravacion de las costumbres humanas. Si esto es asi, ;qué
significa que Eneas, en la obra de Virgilio, al escuchar acerca del padre, se dirija a los
infiernos, y que las almas retornaran nuevamente a los cuerpos? (Agustin, 1958, pp.

930-931)

La sexualidad no era completamente condenada por el obispo de Hipona, ya que el
matrimonio es una forma de sociedad procreativa creada por Dios. Por lo tanto, Agustin
refuta el postulado maniqueista de que el cuerpo sea el receptaculo de todo mal. El libre
albedrio, para Agustin, representa una decision de la voluntad humana. De esta manera, el
mal no recae solamente en el cuerpo, sino que el alma también tiene su participacion en el
dilema del pecado, ya que debe evitar la excitacion de los deseos de la carne. La posicion
maniquea de que el cuerpo es la fuente del peligro del pecado y la imperfeccion humana es

rebatida por el Agustin, al enfatizar:

® Es relevante destacar que la concepcion que tenia Manes del cuerpo no era totalmente negativa. Los
cuerpos de los creyentes, si se mantenian castos mediante la continencia, podian desempefiar un papel
crucial en la redencion del universo. A esto, el grupo maniqueo lo denominaba “la esperanza de
redencion”.
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No nos cabe la menor duda de que el crecimiento, la multiplicacion y el llenado de la
tierra, segin la bendicion de Dios, son un don del matrimonio, instituido por Dios
desde el principio antes del pecado, cuando cre6 a un hombre y una mujer. El sexo,
evidentemente, tiene una dimension carnal. Y a esta obra de Dios siguid
inmediatamente su bendicion. Tras haber dicho la Escritura: “Los hizo varon y
mujer”, afiadié luego: “Y los bendijo Dios, diciendo: Creced y multiplicaos y llenad
la tierra y dominadla, etc.” Aunque se pueda dar una interpretacion espiritual no
incoherente de todo esto, las palabras “macho” y “hembra” no pueden entenderse
como algo existente en un solo sujeto, pretendiendo que en €l una cosa gobierna y la
otra es gobernada. Como aparece de manera clarisima en los cuerpos de seres de
diferentes sexos, el hombre y la mujer fueron creados para que, mediante la
generacion de la prole, crecieran, se multiplicaran y llenaran la tierra. (Agustin, 1958,

p.933)

Con esta cita, Agustin contradice la perspectiva corporal del maniqueismo. Para el
obispo de Hipona, la libido surgié después del pecado, por lo que “(...)la bendicion dada al
matrimonio para que crecieran se multiplicara y llenaran la tierra, aunque es cierto que
persistio en los culpables, sin embargo, se dio antes de cometer el pecado, lo cual nos indica
que la procreacion de los hijos es una gloria del matrimonio, no una pena del pecado”

(Agustin, 1958, p.933).

El conocimiento es una actividad que involucra tanto la razén como la fe para
Agustin. Si la verdad reside en Dios, es necesario estudiar, analizar e interpretar las distintas
formas de conocimiento. Por su parte, la memoria, al desempefiar un papel importante al
recordar, permite reflexionar y transformar espiritualmente, buscando la posicion mas
adecuada para una elaboracién histdrica del cristianismo. Ademas de lo mencionado, existe
una analogia entre Dios y el conocimiento: el ser humano concibe un libre albedrio para

tomar sus decisiones. La representacion artistica alude a la incapacidad de autocontrol y a la
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falta de conocimiento de lo divino. Segin Beuchot, este aspecto sirve como punto de
referencia para otros autores medievales. De esta manera,
Buenaventura recoge la tesis agustiniana de la iluminacioén divina como componente
del conocimiento intelectual (es el Verbo quien ilumina la mente del hombre cuando
¢éste conoce y lo hace a través de los principios, razones o verdades eternas), de modo
que es nuevamente la figura de Jesucristo la que sigue vertebrando el sistema
bonaventuriano, aqui como clave de la teoria del conocimiento. (Beuchot, 2013, p.

68)

En consecuencia, Agustin es un erudito de diversas posiciones apologéticas, que
refuta utilizando el concepto de libre albedrio y pecado original. En “De Civitate Dei”
preserva un equilibrio entre la fe y la razon, ya que la soberbia es lo que determina el alcance
de la salvacion. Ademas, el arte de la Alta Edad Media presenta de manera didactica la nocion
del pecado, que forma parte de un proyecto pedagdgico e instructivo a través de la imagen,

lo cual sera influyente en la sociedad medieval.

I.3. Signum Dei. La experiencia de lo divino

La experiencia con lo divino desempefia un papel esencial en el pensamiento
agustino. Esta experiencia puede interpretarse desde su perspectiva personal y a través de las
conversiones de otros interlocutores, como Pablo de Tarso y Constantino I. La célebre
expresion “Tarde te conoci” del Doctor de la Gracia hace referencia a su conversion tardia al
cristianismo. Segun la opinién de Alemany (2020), se forja una retérica de la conversion, ya
que “Agustin descubre a través del rechazo al mundo exterior que Dios se encontraba mas
cerca en sus momentos de soledad que en cualquier forma de evento social; de ahi su recelo
con la communitas” (p. 87). En otras palabras, la conversion se convierte en una experiencia

individual que conlleva un juicio de valor subjetivo e incluso estético.
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Para Agustin, la idea de la memoria no implica solamente una funcion cognitiva, sino
que también guarda una dimension espiritual. La conversion del pensador al cristianismo
implica una experiencia estética que se almacena en la memoria y establece un vinculo con
lo divino. La memoria almacena el conocimiento y se convierte en un espacio mental donde

la experiencia se transforma en una reflexion espiritual.

En un principio, uno de los personajes apreciados por el obispo de Hipona es Pablo
de Tarso, quien se encarg6 de transmitir un mensaje revelado por Cristo. En sus Cartas a los
Galatas, Pablo advierte sobre la ruptura con las raices originales del cristianismo y relata su
experiencia de revelacion. En este sentido, el apdstol sefiala “una guia” o un camino para
acceder al cristianismo. Pablo reconoce que estaba sumido en la tradicion, pero a través de
la revelacion descubre una nueva forma de abrazar la fe.

Pablo establece un camino y forja una identidad a partir de su mensaje revelado, lo
que lleva a que algunos se adhieran a ¢él y otros no. Es fundamental destacar que Pablo no
concibe la idea de crear una institucion; por el contrario, continia promoviendo la nocion de
comunidad (Galatas 3, 28). Para Agustin, Pablo de Tarso inicia un discurso de conversion
como un vinculo de salvacion, al enfatizar: “San Pablo, al hablar, no de los hombres
imprudentes, impacientes, intemperantes e inicuos, sino de aquellos que viven segln la
verdadera piedad y poseen virtudes auténticas, dice: Porque no somos salvos sino en
esperanza. Pero no se dice que uno tenga esperanza en lo que ya ve, pues lo que uno ya ve,
(como puede ser objeto de esperanza? Si esperamos, entonces, lo que todavia no vemos, lo
aguardamos con paciencia” (Agustin, 1958, p. 1380). Es crucial recalcar que la experiencia
de conversion de Pablo de Tarso se relata en los Hechos de los Apostoles al mencionar:

En ese tiempo, Saulo, respirando aun amenazas y muerte contra los discipulos del

Sefior, se present6 al Sumo Sacerdote y le pidio cartas para las sinagogas de Damasco,

con el fin de que, si encontraba a algunos seguidores del Camino, hombres o mujeres,

los pudiera llevar presos a Jerusalén. Y sucedié que, yendo de camino, cuando estaba
cerca de Damasco, una luz del cielo lo roded de repente. Cay0 a tierra y oy una voz

Fo. 66 . 4 : 9 - TN L4
. H ] . . s
que le decia: “Saulo, Saulo, ;por qué me persigues?” El preguntd: “;Quién eres
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Sefior?” Y la voz respondi6: “Yo soy Jesus, a quien tu persigues. Pero levantate, entra
en la ciudad y se te dird qué debes hacer”. Los hombres que iban con €l se quedaron
mudos de asombro, ya que oian la voz pero no veian a nadie. Saulo se levanto del
suelo y, aunque tenia los ojos abiertos, no veia nada. Lo llevaron de la mano y lo
introdujeron en Damasco. Permanecio tres dias sin ver, sin comer y sin beber (Hechos

de los Apostoles 9, 1-9).

Pablo de Tarso establece los fundamentos de la idea de comunidad cristiana. Por ende,
la casa se erige como la estructura bésica, y su disposicion fisica refleja una dimension
simbolica. Segun Aguirre (1994), el oikos en el cristianismo primitivo se sustenta en cuatro
aspectos vitales que surgen de la evangelizacion apostolica. La casa se convierte en un sitio
de arraigo, un espacio de dignidad que conecta con la identidad, la distincién y la memoria
del pueblo. Ademads, funciona como centro de actividad religiosa y como un lugar de
salvacion, pues constituye un espacio de conversion. Por otro lado, la casa implica el
concepto de familia y comunidad espiritual. Por ultimo, representa un espacio de reunion,
donde los primeros cristianos se destacaron al crear un entorno de encuentro que fortaleciera
la comunicacion social, el ejercicio del liderazgo y la nocidon de comunidad. Asimismo,
“Pablo tiene la intencion de establecer las casas cristianas como base para las comunidades,
es decir, las iglesias domésticas. Es innegable que hubo conversiones de familias enteras. La
conversion del cabeza de familia llevaba consigo la conversion de todos los miembros de su

hogar” (Aguirre, 2001, p. 106).

La conversion al cristianismo de Pablo de Tarso y Agustin conlleva una subjetividad
que se manifiesta como una enmienda en plural (idea de mision). En otras palabras, el
cristianismo se expreso de diversas formas, con un hilo conductor en la vida y muerte de
Cristo. Precisamente, esta retorica de conversion implica la expresion verbal de un cambio
crucial en el ser a través de un momento de epifania. En el caso de Agustin, este cambio
ocurre cuando escucha la voz de un nifio que le insta a leer: “tolle lege, tolle lege”. El obispo

de Hipona interpreta esto como una orden divina y abre las Escrituras. Este momento
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simboliza el inicio de un nuevo camino, a través del cual el hiponense renunciara a su vida

de pecado después de haber alcanzado un estado de total serenidad (Alemany, 2020, p. 88).

En el contexto agustino, la diversidad de practicas ascéticas y la asimilacion del
cristianismo surgen del resurgimiento de oraculos tradicionales del mundo griego, en el cual
se destaca el papel de los dioses y los demonios (sincretismo)’. Surge un interés sacro-pagano
vinculado a una nocién de “conversion” como “revelacion”. Entre las principales
caracteristicas de esta asimilacion, destaca la construccion de lo demoniaco como una fuerza
activa del mal en contra del ser humano. Para el autor, pecar no era simplemente errar, sino
permitir ser vencido por fuerzas invisibles. En palabras de Brown (2012), «Los demonios
eran las “estrellas” del drama religioso de la Antigiiedad tardia, pero necesitaban un

promotor. Y lo encontraron en la Iglesia cristianay (pp. 61-62).

Otra caracteristica consiste en el gnosticismo en relacion con el dilema del alma y su
uniodn al cuerpo. Entre los aspectos a considerar, destaca la conexion entre lo visible y lo
invisible. Ademas, se adopta el lenguaje clasico de la filosofia, que se convierte en un dialecto
del pensamiento cristiano, incluyendo también al judio y al isldmico. Ahora bien, ;cual es la
funcion que asume el movimiento ascético en el contexto del cristianismo? Es una forma

3

estratégica de sacralizar “lo profano” como “una reafirmacion de lo divino”. El templo
pagano adquiere un estatus de receptdculo sagrado. Por esta razon, lo ascético y la variedad
de practicas religioso-filosoficas constituyen la base para consolidar la afirmacion de lo

sagrado frente a lo profano.

Segun Estrada (2003), la comunidad personal de fe fundada por Jesus debia
complementarse con una organizacidon misionera, ministerial y sacramental, lo que marcé un

proceso de evolucion desde el judaismo hacia el cristianismo. En primer lugar, sobresale la

7 Son textos que nacen del sincretismo y algunos de ellos se retoman a los tiempos cristianos o
posteriormente. Un ejemplo, son los evangelios ap6crifos y gnosticos encontrados en 1946 en Nag
Hammadi (Egipto). Este sincretismo revela un contraste cultural.
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complejidad de la mision entre los gentiles, lo que llevo a una transicion desde una misioén
intrajudia que inicialmente se limit6 al pueblo de Israel, hacia circulos misioneros expansivos
desde las comunidades de Judea. El primer lider de esta expansion fue San Esteban, quien

inici6 una serie de viajes misioneros con la aspiracion de llegar a Espaiia.

En segundo lugar, la evolucion del judaismo hacia el cristianismo implico una ruptura
con el templo y el sacerdocio judio. La destruccion del Templo de Jerusalén durante la guerra
judia no solo gener6 un impacto en el judaismo, sino que también tuvo consecuencias para
el cristianismo. El “templo” no solo era un sitio religioso, sino también un centro cultural y
comercial, por lo que su transformacién influy6 en la identidad judia. “La ley, que expresaba
la voluntad salvifica de Dios, se habia convertido en una herramienta de opresion por parte
de las autoridades hacia el pueblo” (Estrada, 2003, p. 145). En contraste, con el cristianismo
sucedio algo contrario, ya que la atencidon no se centraba tanto en el cumplimiento de las

normas, sino en una conciencia del amor y la confianza en Dios.

El proceso de evolucion del judaismo al cristianismo involucrd la elevacion de vidas
ejemplares, como el caso de San Esteban, la controversia entre el “templo” y el sacerdocio
judio, y finalmente, un cambio en la interpretacion de la ley judia hacia la exégesis cristiana.
Agustin, en su papel de lector y estudioso de las diversas practicas que surgieron en el
cristianismo, sostiene una posicion conciliadora entre la fe y la razon. Retoma de Pablo la fe
y, en su obra “De Civitate Dei”, proporciona una interpretacion historiografica basada en una
experiencia personal (estética). Esta interpretacion se fundamenta en la idea de conversion y
salvacion. Para el obispo de Hipona:

La felicidad sigue el mismo camino que la salvacion, el de la esperanza. Y como no

alcanzamos la salvacion de inmediato, sino que la esperamos en el futuro, asi ocurre

con la felicidad. La frase “por la paciencia” se afiade porque vivimos entre males que
debemos tolerar con paciencia hasta alcanzar los inefables bienes que nos brindaran
pleno deleite. Entonces ya no habra nada que soportar. Por lo tanto, la salvacion en la

vida futura serd la culminacion de la felicidad. Los filésofos, que no creen porque no
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ven, construyen a su antojo el espejismo de una felicidad terrenal basada en una virtud

que es aun mas engafosa cuando es mas arrogante. (Agustin, 1988, p. 1380)

Otro aspecto crucial para el paleocristianismo es la idea de salvacion. Segin Quasten
(1978), la escatologia involucra tres elementos fundamentales: la segunda venida de Cristo,
la resurreccion de los muertos y la perseverancia en la fe para la salvacion. El cristianismo
se convierte en una forma de vida que busca la ejemplaridad en las acciones humanas; por lo
tanto, se produce un cambio en la concepcion temporal de la escatologia, ya sea como una

parusia cercana o lejana, con el surgimiento de las iglesias cristianas.

El primer argumento de este cambio radica en una nociéon moral, ya que los cristianos
eran buenos ciudadanos y su comportamiento adquirié un matiz religioso debido a la
anticipacion de la parusia. Sin embargo, con la fusion cultural de Occidente, este aspecto
paso6 a un segundo plano, ya que “Cuanta menos tension escatologica habia, tanto mayor era
la insistencia en la virtud, la ascética y el sometimiento a las autoridades” (Estrada, 2003, p.

177).

Otra causa es la influencia politica, ya que existian tensiones respecto al Imperio
Romano y su poder soberano. En este sentido, para protegerse, la autoridad romana se
presentaba como protectora de Pablo, quien predicaba la segunda venida de Cristo. El orden
familiar, individual y politico, entre otros, se veia como un designio divino. Un argumento
mas que explica el cambio desde una escatologia cercana a una escatologia lejana y como
este cambio se asocia con el surgimiento de las iglesias, corresponde a la decadencia
profética, cuyo costo fue la pérdida de la tension apocaliptica, a favor de una espiritualizacion

del mensaje como una forma de establecimiento institucional.

Las primeras comunidades cristianas eran principalmente judias y observaban
preceptos y ritos de la ley mosaica. A partir de estas premisas, surgieron varias corrientes de

corte milenarista. De ahi que la Iglesia adoptara la estrategia de integrarlos, disciplinando y
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doctrinalmente domesticandolos, utilizando para ello un doble recurso: por un lado,
espiritualizaron los ideales mesidnicos y trasladaron su cumplimiento al reino celestial,
siguiendo de cerca las doctrinas paulinas; por otro lado, a partir del siglo III, se elaboraron
complejos calculos cronoldgicos que postergaban el cumplimiento de las profecias y, en

particular, el fin del mundo, a fechas muy distantes (Fernandez, 2011, p. 232).

El cristianismo no puede entenderse de manera aislada respecto a los cambios
sociales. Esto se debe a que los cristianos eran emigrantes que se consideraban una Unica
nacion. Esta identidad era tan sélida que su expansion e influencia alcanzaron a figuras
importantes del Imperio Romano, como el caso de Constantino (272 d. C - 337 d. C) ( Imagen
7). Por lo tanto, una de las causas fundamentales del ascenso del cristianismo fue la
conversion de Constantino, ya que “(...) habia cristianizado por completo la maquinaria del

Estado” (Brown, 2012, p. 76), convirtiendo asi al cristianismo en una institucion social.

Le Goff (1999) sostiene que el Occidente Medieval naci6 de las ruinas del mundo
romano. Por lo tanto, una de las causas del ascenso del cristianismo fue la invasion de los
barbaros. El autor enfatiza que “Los romanos eran peores enemigos para si mismos que sus
enemigos externos, ya que, aunque los barbaros los habian derrotado, se autodestruian aun
mas” (p. 23). Esta derrota se evidencio en la pérdida de la hegemonia militar y econdmica.
Precisamente, la Edad Media surgi6é del encuentro cultural entre elementos romanos y

barbaros, configurando una transicion del periodo antiguo al Medieval.

Surge el primado de Roma, es decir, la posicion suprema y privilegiada del Papa. Hay
varias caracteristicas historicas que enfatizan su importancia. La primera radica en que Roma
era la capital del Imperio, a la que llegaban cristianos de diversas partes. Una segunda
caracteristica esta relacionada con la tradicion apostolica, ya que los primeros Papas y lideres
del fervor cristiano en Roma fueron Pedro y Pablo. “Dandose por sentado rapidamente que
ellos fueran sus fundadores, aunque esto es histdricamente incierto. A Pedro incluso se le

llegd a considerar como el primer obispo, lo cual resulta alin mas anacrénico” (Fernandez,
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2011 p. 261). No obstante, se atribuye su ejemplo apostdlico como premisa para justificar la
mision cristiana (su expansion) en el contexto romano. Por tultimo, la conversion de
Constantino institucionaliza los concilios y otorga preeminencia a Roma como centro de
difusion cristiana. Este aspecto es significativo, ya que establece una relacion politica con la
Iglesia. Segun Fernandez (2011), la Gran Iglesia se consolida en la segunda mitad del siglo
I1, con la asimilacion de diversas corrientes y una organizacion jerarquica solida, legitimada

y respaldada por Constantino.

Imagen 7. An6nimo. 313-324 d.C. Cabeza colosal de Constantino I. Marmol. Museo

Capitolino, Roma.



48

La imagen de Constantino implica un punto de inflexiéon en la historia del
cristianismo. Se establece una politica religiosa al proclamarse elegido de Dios, un aspecto
destacado en las caracteristicas de su busto, que se torna colosal, como el emperador elegido
por Dios. De igual modo, el busto de Constantino, el general victorioso (en el Museo del
Louvre), confirma su retrato literario: “Bello, marcial, atlético y fuerte, valiente y con una
capacidad intelectual extraordinaria” (id., pag. 351, vol. 4). El Dominion, el programa
inconcluso de Diocleciano, habia fracasado, como habia sucedido en ocasiones anteriores en
los dos siglos previos, en uno de sus tres aspectos fundamentales: la religion, que estaba
polarizada por la presencia cristiana. Constantino, habil y decidido, adopt6 el programa de
su predecesor, excepto en este punto. En lugar de perseguir a los cristianos, los absorbi6. Fue

un politico astuto y maestro en su enfoque (Figueras, 2017, p. 51).

Constantino promulgé legislacion en favor de la Iglesia y también proporciond
generosos donativos para la construccion de basilicas. Ademas, ofrecid esclavos africanos al
grupo eclesidstico y estableci6 una autoridad judicial llamada audiencia episcopal. Esta
audiencia “ (...) obligaba a los jueces a reconocer esta potestad clerical y a permitir que los
ciudadanos resolvieran sus disputas ante el obispo” (Fernandez, 2011, p. 355). En relacion
con el energetismo imperial, erigio grandes estructuras arquitectonicas, entre ellas la basilica
de Constantino (catedral y residencia de los papas). También creo el Liber Pontificalis, que
contenia cuantiosas donaciones imperiales destinadas al mantenimiento de la Iglesia.
Asimismo, a peticion de su suegra, construy6 basilicas en Palestina. Constantino también
“(...) ordend la rehabilitacion de los cristianos que hubieran sido exiliados, expropiados,
incluidos en listas curiales, condenados a trabajos forzados o esclavizados, degradados de
sus empleos militares o de sus rangos nobiliarios” (Ferndndez, 2011, pp. 347-348). Por lo

tanto, su enfoque religioso tenia una dimension politica.

La construccion de grandes obras arquitectonicas se convirtid en simbolos de la
cristiandad, lo que llev una experiencia personal a una representacion estética de lo sagrado.

En particular, “ (...)la madre del emperador Constantino erigié una basilica similar como



49

primera gran iglesia, y, posteriormente, la palabra se utilizé para designar iglesias de este
tipo” (Gombrich, 1999, p. 133). Elena desempeiié un papel de promocion del cristianismo a
través de la peregrinacion y la construccion de grandes iglesias, como la basilica de la
Natividad. Este hecho es significativo, ya que se derribaron construcciones paganas y se dio

paso a un proceso de evangelizacion a través de una nueva fe.

La basilica de la Natividad representa la celebracion del nacimiento de Jesus como
una forma de educar y establecer un proyecto iconografico en favor del cristianismo. Es
importante destacar que la fecha de la celebracion de la Natividad se debe a la conversion de
Constantino, ya que no corresponde al nacimiento de Jests en términos cronoldgicos. Por
otro lado, el Edicto de Milédn en el afo 313 proclam6 la libertad de culto y creencias
religiosas, permitiendo a los ciudadanos practicar religiones distintas a la oficial sin ser

perseguidos por deslealtad.

Ademas, el Edicto de Milan promovi6 una relaciéon mas estrecha entre el Estado y la
Iglesia. Sin embargo, surgié un desafio importante en la lucha contra la estructura de poder
de Constantino. Como destaca Fernandez (2011), “ (...) de alglin modo, lo que el emperador
buscaba era que la nueva religion asumiera las funciones institucionales que el paganismo
siempre habia tenido, y que los clérigos ocuparan, por lo tanto, el espacio dejado por las
antiguas magistraturas sacerdotales” (p. 355). Esta lucha se manifest6 en la educacion

religiosa, que necesariamente se vinculd a lo politico como ideologia dominante.

La basilica de la Natividad (Imagen 8) simboliza la génesis de un proyecto
arquitectonico y cristologico. Actiia como un estandarte imperialista y expansionista de una
nueva fe, pero también de una experiencia que legitima la cristiandad y de la cual Agustin es
participe. Por ejemplo, el presbitero Jacinto describe la basilica en términos de sus cualidades
artisticas, pero su testimonio va mas alld al expresar una experiencia de fe (experiencia

estética como se vera en el Capitulo II de la siguiente tesis), al sefialar:
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Frente a la basilica de la Natividad, el presbitero “ve”, pero su “ver” no refleja una
accion inercial. Por el contrario, su “ver” respalda la accion, el camino hacia la
creencia y la apreciacion de la creacion divina. Indica: “alli veis lo que fue hecho por
Dios” (“‘quia a deo factum est hoc quod cernitis”). Con la misma intencion, la monja
Egeria proyecto en sus futuros lectores, posiblemente sus hermanas, la necesidad de

que lo narrado en el texto se convirtiera en verdad a través del acto de ver, pero no

solo de ver, sino de ver a través de una imagen. (Morais, 2018, p. 5)

Imagen 8. Anonimo. Basilica de la Natividad. Siglo IV d. C. Belén. Palestina®

La arquitectura paleocristiana promueve la construccion de edificios sencillos, con

escaso ornamento pero ricos en diversidad de frescos y mosaicos que narran la vida de Cristo,

8 Fachada de la Basilica de la Natividad, Palestina. 2022. Fotografia de la National Geographic en
Espatiol.
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sirviendo como leitmotiv ejemplar. Este aspecto es enfatizado por el Doctor de la Gracia, ya
que la fe se explica a través de la razén y la razén se justifica por medio de la fe. Esta
coincidencia se alinea con las edificaciones paleocristianas, las cuales poseen un significado
programatico que trasciende su propia estructura. En sus elementos y en sus evoluciones
sucesivas, ya sean funcionales o simbdlicas, y a menudo una combinacion de ambas, se
define la estructura de los templos cristianos, cuya evolucion abarcara casi quince siglos de

la arquitectura occidental (Alonso, 2020, pp.104-105).

La conquista de Tierra Santa promovida por Constantino y su madre sugiere a Agustin
una expansion de la presencia de Dios a través de un proyecto religioso. Este proyecto de
evangelizacion se basa en el principio de conversion (experiencia subjetiva) con una
justificacion que relaciona la fe y la razon. Agustin expresa precisamente:

El Dios bueno, para que los hombres, que creian que debian adorarle para obtener la

vida eterna, no pensaran que podian alcanzar las grandezas temporales y los reinos

terrenales sin suplicar a los demonios, ya que estos espiritus tenian mucho poder en
tales asuntos, colmo6 al emperador Constantino, quien, en lugar de recurrir a los
demonios, adoraba al verdadero Dios, con tantos bienes terrenales como nadie se

atrevia a desear (Agustin, 1958, p. 393).

Constantino representa para Agustin el testimonio de una fe justificada. Valora de
manera insistente la gracia de su conversion. En efecto, “En la doctrina de Agustin, la fe
cristiana no garantiza la felicidad temporal, y esto era valido para el gobierno de Roma y
Constantino; los panegiristas del Emperador, a pesar de ser cristianos de fe ortodoxa, a veces
asociaban ambas cosas, éxito y fe, pero se trataba mas de un género literario laudatorio que
de una doctrina” (p. 174). Para el Doctor de la Gracia, la imagen de Constantino llevo a la

unidad y la justicia en Roma, convirtiéndola en “De Civitate Dei”.
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Como resultado, este primer capitulo tiene como objetivo interpretar la conciliacion
entre fe y razon mediante una justificacion de la fe con la premisa de que “pensar” es “creer”
y “creer” es “conocer”. Justamente, Beuchot (2009) destaca:

El hombre es, asi, un compendio del universo participa de todos los entes dentro del

ser. Y por ello los conoce a todos, mas todavia: los vive a todos, tiene la experiencia

interna e inmediata de todos ellos. Y, segin ese principio antiquisimo de que
solamente lo semejante conoce lo semejante, el hombre es el semejante de toda la

creacion, el andlogo del mundo, el icono del universo. (p.134)

La iconicidad refleja la cosmovision del mundo medieval. El texto “De Civitate Dei”
se asemeja a la cosmovision cristiana, donde el ser humano representa lo icénico como un
signo que simboliza el conjunto. De esta manera, se produce una integracion entre Dios y lo

humano, manifestada en la experiencia divina.

Esta primera parte de la investigacion estudia el “Signum Dei” como verdad
inteligible, la cual se refiere al papel del referente tanto en el pensamiento agustiniano como
en el arte paleocristiano. Una imagen como “el buen pastor” reline una serie de
caracterizaciones artisticas del periodo griego; por otro lado, el culto mistérico y la
comprension de la religiosidad en la antigliedad permiten al Doctor de la Gracia elaborar una
conciliacion entre fe y razon. Asi, el cristiano legitima la verdad como una valoracién divina,
es decir, en la verdad reside una experiencia subjetiva muy similar a una experiencia estética

(Capitulo II de la presente investigacion).

Agustin expone parte de su busqueda espiritual y su conversion al cristianismo a
través de la busqueda de la verdad. En este caso, la experiencia con lo divino merece una
reconstruccion histoérica en la cual la memoria desempefia un papel fundamental en la
experiencia religiosa, la cual conlleva una vivencia estética (mistica) de trascendencia hacia

lo divino.
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Otro aspecto importante que permite reconocer el pensamiento agustiniano es la via
de conocimiento por la cual establece las bases de su doctrina. El obispo de Hipona estudia
diversas posiciones del cristianismo desde una perspectiva critica y minuciosa. Temas como
el pecado original tienen su correspondencia con los frescos del arte paleocristiano, cuya
intencion es brindar una instruccioén pedagogica al fiel. Los movimientos apologéticos, junto
con el planteamiento plotiniano, ofrecen elementos significativos para establecer una teoria

filosofica en la cual la verdad se concilia con la fe.

Por su parte, la experiencia de conversion vivida por Agustin y otros personajes como
Pablo de Tarso y Constantino trae a colacion la subjetividad (experiencia personal) y la
mediacion entre fe y razon. Como se analiza en el siguiente capitulo titulado “Memoria y
belleza”, la experiencia con lo divino conlleva una apreciacion estética que sienta las bases

del arte medieval; en el contexto agustiniano, se asume lo bello como el orden de lo divino.
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Capitulo II. Memoria y belleza

I1.1. Lo bello. Unidad, orden y niimero

Uno de los aspectos distintivos de la escritura agustiniana radica en la importancia
atribuida a la “palabra”, que es concebida como un “signo”. En opinioén de Eco (1999), en su
obra “De Civitate Dei”, Agustin aborda el dilema de la traduccion y la interpretacion. Esto
conlleva una descodificacion de los signos a través de una exégesis semiotico-lingiiistica.
Esta perspectiva resulta significativa, ya que el enfoque interpretativo, como ejercicio
intelectual, establece una correspondencia entre los signos empleados por el Doctor de la
Gracia y la produccion artistica del periodo de la Alta Edad Media. A criterio de Calabrase
(2015)

San Agustin interpreta “lengua” a las expresiones que son imagenes de las cosas y

que, para ser comprendidas, deben ser captadas por la inteligencia. Por ello cuando

no se las entienden se dice que estan en el espiritu y no en la mente, pues los signos

de las cosas no son las cosas mismas.(p.237)

Justamente, el signo se asocia con la “memoria divina” (elemento cognitivo en el ser
humano) y se caracteriza por representar el orden, la simetria y la proporcion. De esta
manera, la belleza es un atributo divino; todo lo que posee una disposicion ordenada esta
dotado de hermosura. Ademas, la verdad esta intrinsecamente relacionada con la belleza, y
esta perfeccion se encuentra en un punto intermedio, reflejando la imagen de Cristo como
mediador. En su obra “De Civitate Dei”, introduce una simbologia del orden que, segln la
autora de esta tesis, se presenta como una secuencia entre los conceptos de nimero y especie.
Esta simbologia estd sustentada por una apologia de la religion cristiana, la cual
artisticamente se basa en la representacion de signos, una nocion que concuerda con la idea

de universalidad (nimero y especie) en el pensamiento agustiniano
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La belleza es un atributo divino y se manifiesta a través de la unidad, el orden y el
nimero. Todo lo que posee una disposicion ordenada es bello. Ademas, la verdad estd
intrinsecamente relacionada con la belleza, y esta perfeccion se encuentra en un punto medio,
reflejando la imagen de Cristo como mediador. Agustin desarrolla una cristologia que
amalgama lo divino y lo humano, concibiendo a Cristo como un referente historico que marca
un antes y un después. En su obra “De Civitate Dei”, introduce una simbologia del orden
que, segun la autora de esta tesis, se presenta como una secuencia entre los conceptos de
nimero y especie. Esta simbologia esta sustentada por una apologia de la religion cristiana,
la cual artisticamente se basa en la representacion de signos, una nocidon que concuerda con

la idea de universalidad (numero y especie) en el pensamiento agustiniano.

La memoria, segin Agustin de Hipona, actia como un receptdculo de imagenes,
marcando el primer paso hacia la trascendencia del alma. En “De Civitate Dei”, se estructura
un orden historico del cristianismo que, aunque busca defender la ciudad de Dios, también
influye en la iconografia de la Alta Edad Media. Dado que el texto agustiniano se convierte
en la base teorica e intelectual para la elaboracion de una apologética visual expresada en
signos e imagenes, es evidente que Agustin ha destacado la memoria como un enigma
asombroso, uno que no puede ser completamente desvelado desde su propia entidad, sino a
través de una realidad que lo supera: Dios. El asombro aumenta cuando se descubre que Dios
mismo habita en la parte mas intima e interna del ser humano, sin dejar de ser trascendente
en todo momento. En su busqueda de autoconocimiento, Agustin ha encontrado iméagenes
surgidas de percepciones sensoriales, nociones, emociones, autoconciencia y la busqueda de

la felicidad (Chavez, 2010, p. 6).

En “De Civitate Dei”, el Hiponense elabora una cristologia y toma a Jesucristo como
mediador entre lo divino y lo humano. Es importante recalcar que la imagen de Cristo en la
época de Agustin es una figura nueva, puesto que apenas habia transcurrido un siglo desde
las primeras traducciones del Nuevo Testamento del griego al latin. EI Doctor de la Gracia

destaca que la belleza es un atributo de Dios; por lo tanto, el fruto de su liberacion es el
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siguiente: que aquellos por cuya liberacion se convirtié en mediador no permanecieran en la
muerte perpetua de la carne. Por consiguiente, convenia que el Mediador entre nosotros y
Dios tuviera la mortalidad pasajera y la felicidad permanente, para poder adaptarse a lo
efimero y asi transferir a los que habian de morir de la muerte a lo que perdura. (Agustin,

1958, p. 608-609)

A pesar de la muerte, Cristo trasciende como Hijo de Dios, y de este aspecto surge la
redencion. El arte, por su parte, procura comprender el orden divino mediante la imitacion.
Al inicio, Cristo es un signo, y posteriormente, adquiere una imagen humanizada para la
comprension del creyente medieval. Una de las primeras representaciones de Cristo en la
Alta Edad Media corresponde al crismén (Imagen 9), que consiste en la superposicion de dos
letras griegas con el nombre de Cristo: Ji (X) y ro (P). Este simbolo implica una victoria
espiritual; segun Garcia (2010), “(...) el crismdn se asocia desde sus origenes a la vision de
Constantino en la batalla del Puente Milvio contra Majencio (312). La tradicion iconografica
identifico la cruz y el crismon con el coeleste Signum Dei avistado por el emperador” (p.

21).

El crismoén en ocasiones se acompaiia de otros simbolos que respaldan a Cristo. Por
ejemplo, se utiliza el “pavo real”, que es un simbolo de inmortalidad. De hecho, existia la
antigua creencia de que la piel del pavo real era incorruptible y permanecia intacta incluso
después de la muerte. Agustin puso a prueba esta teoria y quedo sorprendido por el tiempo
que resistid, segun revela en “De Civitate Dei”: “(...) después de mas de treinta dias, la
encontramos en el mismo estado, y lo mismo después de un afo, excepto que habia

disminuido en tamafio, ya que parecia estar seca y encogida” (Mollerus, 2017, parr. 2).



57

9

Imagen 9. Sarcofago del arzobispo Teodoro. Siglo VI. Italia. Ravena

Especificamente, el sarcofago del arzobispo Teodoro hace referencia a una
representacion del crismon acompafiado por dos pavos reales; ademas, se introducen las uvas
para simbolizar la sangre de Cristo. Desde una perspectiva artistica, el sarcéfago evoca una
similitud agustiniana, ya que presenta una cristologia como elemento central del
cristianismo. Ademas, el crismon hace alusion a lo funebre, un aspecto que Agustin destaca,
ya que la muerte implica la liberacion y salvacion de lo humano, como €l advierte:

Es precisamente para lograr esta salvacion que se requiere un mediador, porque las

cosas mortales e impuras que se encuentran en lo mas bajo no pueden conectarse con

la pureza inmortal que reside en lo mas alto. Pero este mediador no debe tener un

cuerpo inmortal cercano a lo mas alto y un espiritu enfermizo similar a lo mas bajo,

® Fuente de la imagen: Caillet, J; Loose, H. (1990). “La Vig d’éternité. La sculpture funéraire dans
I’ Antiquité chrétienne”. Ginebra: Editions du Cerf, Paris — Editions du Tricorne, p. 13.
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ya que a través de esta enfermedad nos envidia mas para evitar sanarnos que para

ayudarnos a sanar. (Agustin, 1958, p. 615)

En el sarcofago, el crismon se ubica en el centro, rodeado de las letras alfa y omega
que significan “principio” y “fin”, aludiendo a la nocién del axis mundi. Ademas, representa
el poder institucional. Por ejemplo, la obra “Justiniano y la corte” (Imagen 10) simboliza la
dualidad del poder politico y religioso, ya que el emperador realiza ofrendas a la iglesia. De
igual manera, el emperador impulsa un proyecto iconografico cristiano para expandir la fe.
Justiniano viste de purpura, el color de Cristo, y sostiene un plato; la figura que estd a su
izquierda es el arzobispo Maximianus, mientras que los demas personajes representan al
clero. También se presentan otras figuras como el comisario emisario, la imagen de Juliano
Argentario y el general Belisario. El crismon en el escudo refuerza la idea de la cristiandad
como un proyecto de expansion tanto politica como religiosa. Ademas, la obra se caracteriza

por su perspectiva frontal, una composicion sencilla y un marcado delineado.

Segin Zamora (2015), en su resefia titulada "Sobre Imagen-palabra. Lugar, sujecion
y mirada en las artes visuales centroamericanas, de Pablo Herndndez", se aborda la relacion
entre la imagen y la palabra, especificamente en lo que respecta a "el lugar de la imagen-
palabra; la sujecion de la imagen-palabra; mirada de la imagen-palabra", en conexion con
otros temas como la memoria, el cuerpo, la guerra y el género (p. 27). Perdura una relacion
entre la imagen y la palabra en diversos aspectos; por ejemplo, la memoria es una

concordancia que se relaciona en el contexto agustino.
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Imagen 10. An6nimo. Justiniano y su corte. Mosaico. Siglo VI. Iglesia de San Vital de

Ravena

En el arte de la Alta Edad Media, Cristo es un icono, asi como para Agustin lo es la
imagen emblematica que une lo divino y lo humano. A partir del siglo IV, el texto “De
Civitate Dei” traza una ruta en relacidon con el cristianismo, procurando una defensa y un
plan iconografico como estrategias pedagogicas y politicas. Segun Honour y Fleming (1986),
Justiniano tenia la intencidon de revivir la gloria del imperio y consolidar su propio poder
autocratico (suprimi6 de manera cruenta una insurreccion popular durante la cual un templo
previamente dedicado a Santa Sofia, el segundo en importancia en la ciudad resulto
destruido). Bajo su liderazgo, se promulgd un nuevo cddigo penal y se establecid una

administracion civil casi incorruptible.

En las representaciones de la Alta Edad Media se busca simbolizar una iconografia
cristiana caracterizada por su simetria, orden y proporcion. No se da énfasis al realismo, sino

a la simbolizacion de ideas. Segin Tatarkiewicz (2004), existe una importancia en la
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caracterizacion de un “concepto religioso-metafisico” como un discurso con valia simbolica
en la representacion cristiana. Este enfoque es adoptado por el hiponense, ya que la memoria
evoca una “experiencia’” a través de una psicologia de la belleza. En otros términos, se hace
referencia a una experiencia estética de la perfeccion manifestada en unidad, orden y nimero.
De esta manera, la experiencia estética agustiniana se define a partir de un “contexto
sociolégico” marcado por el intelectualismo y el metafisicismo presentes en la creacion
artistica. El entorno vivencial de Agustin juega un papel fundamental en la definicion de la

experiencia estética, acerca de los acontecimientos politicos y socioculturales.

Bayer (2014) sostiene que el argumento agustiniano sobre la subjetividad,
caracteristica de una experiencia estética, se basa en la existencia del pensamiento; en sus
palabras, “Junto a la certeza, que es el consentimiento objetivo, esta la fe, que es el
consentimiento subjetivo otorgado a un pensamiento” (p.74). El Doctor de la Gracia justifica
la relacion entre fe y razon, aspecto que se relaciona con la experiencia estética cristiana y
que, en opinion de esta investigacion, se refleja en la representacion y experiencia estética

de las creaciones artisticas de la Alta Edad Media.

El texto “De Civitate Dei” presenta una narrativa historiografica escrita con metaforas
que ilustran la transformacion cristiana de Roma. Segin Brecken y Sutton (2004), en la
escritura del obispo de Hipona, existe un didlogo entre la narrativa de la experiencia vivida
y el uso de metéaforas cristianas. Los escritos agustinianos no solo se dirigen al mundo
cristiano, sino que expresan un sintoma historico respecto a la situacion de Roma y el
cristianismo. Asi, la escritura agustiniana supone una transformacion estética en el contexto
del cristianismo primitivo. Estos escritos asumen una estética que destaca lo cristiano no solo
como un aspecto de fe, sino como un sintoma cultural e historico que requiere una reflexion
filos6fica. Asertivamente,

(...) en San Agustin apreciamos un interés por diversos tipos de signos: la huella que

es signo del paso de una fiera, el humo que es signo de fuego, la voz del criado que

es signo de su estado de 4nimo, el clangor de la trompeta que ofrecia diferentes signos
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a los soldados durante el combate, los movimientos del cuerpo en las personas y en
los actores con los que se expresan vivencias y se hacen signos a los espectadores, los
estandartes y las ensefias militares, asi como las palabras. Esta concepcion general del
signo nos permite ver en San Agustin un precursor de la paralingliistica, de la

semidtica teatral y de la cinésica (codigo gestual). (Figueroa, 2007, p. 41)

En concordancia con lo previamente expuesto, la nociéon de “imagen de Dios” se
representa como aquella que se manifiesta ante la mirada de uno mismo, ya que el ser humano
es la imagen de Dios y no meramente un vestigio; por tanto, existe una conexion inmediata
entre la naturaleza humana y la divina. El arte de la Alta Edad Media promueve una
iconografia que resalta la analogia entre la divinidad y la humanidad a través de la produccion
artistica. En efecto, el gran desarrollo del arte bizantino tras la controversia iconoclasta
representa una fusion Unica en la historia del arte, combinando el florecimiento artistico con
la expresion religiosa. Incluso la técnica pictorica, los estilos y las representaciones visuales,
el arte de los iconos de la iglesia, es una contemplacion que convierte en imagen lo divino

en el hombre y lo humano en Dios (Schonborn, 1984, p. 209).

Las manifestaciones artisticas de la Alta Edad Media fomentan un enfoque
iconografico que mantiene un constante didlogo entre lo divino y lo humano. De este modo,
la nocion de belleza referente a lo divino se presenta como una experiencia estética que se
promueve activamente. Otra imagen significativa que hace referencia a Cristo es la del
cordero (Imagen 11), conocido como Agnus Dei. “La representacion del cordero también
tendra una amplia aceptacion en las artes ornamentales, especialmente en los enseres
litrgicos, y su presencia trasciende con creces el contexto medieval, llegando hasta nuestros

dias” (Carvajal, 2010, p. 3).

Para Agustin, el cordero simboliza la figura de Cristo, quien est4 exento de mancha y
también representa su inocencia, ya que con su sangre ha redimido al mundo. Ademas, el

cordero alude a los seguidores de Cristo. Agustin hace referencia al sacrificio de Cristo como
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una conmemoracion y proporciona su explicacion en el libro X, estableciendo una analogia
entre la eucaristia y el sacrificio como formas de adoracion cristiana. El sacrificio, para
Agustin, es la forma mas elevada de adoracion, ya que pone a prueba la devocion hacia Dios.
Esto es ejemplificado al referirse al sacrificio de Isaac:
En conclusion, dado que se impidi6 que el padre infligiera el golpe mortal a Isaac,
quien no estaba destinado a morir, ;a quién representaba ese cordero, cuya sangre
simbdlica, una vez sacrificado, complet6 el ritual? Es notable que, cuando Abraham
lo vio, estaba atrapado por sus cuernos en un matorral. ;A quién podria haber
representado, sino a Jesus, coronado con las espinas de los judios antes de ser

sacrificado? (Agustin, 1958, p. 1142)

Imagen 11. Anénimo. Cordero mistico. IV d. C. Fresco. Roma



63

Isaac es una representacion de Cristo, y la devocion a Dios implica una prueba de
lealtad. Es importante destacar que, segun Agustin, el sacrificio implica fidelidad, ya que
Dios no obtiene beneficio alguno del sacrificio. Desde una perspectiva artistica, este
concepto se refleja en la obra “Cordero mistico”, en la cual el cordero nunca aparece
sacrificado; al contrario, la imagen resalta en su totalidad y la simbologia que subyace en la
imagen es la de prueba, autenticidad y lealtad. En este sentido, el cordero “(...) es simbolo
de Cristo y representa la inmolacion y la pasion sufrida antes de pasar de este mundo al Padre

(ya que en hebreo, Pascua significa transito)” (Agustin, 1958, p. 1163).

La memoria cumple un papel fundamental como conmemoracidon, recuerdo y
fidelidad. La inmolacion implica recordar el sacrificio eucaristico de Dios hacia el mundo.
La nocidén de sacrificio, vinculada con la memoria, implica admirar (incluso estéticamente,
mediante el uso de imagenes) la abnegacion de la muerte del Hijo de Dios. La eucaristia
imita y recuerda este acontecimiento. En el arte de la Alta Edad Media, el icono del cordero
mistico funciona como una representacion perenne del sacrificio de Dios por la humanidad.
El valor simbdlico de la obra artistica radica en su capacidad de servir como un recordatorio
duradero del acto sacramental. Los simbolos cristianos como el crismon y el cordero mistico
se alinean con la exaltacion de Cristo, un aspecto que se corresponde con el pensamiento
agustiniano. Segln el comentarista José Moran:

Sin Cristo, la historia es un caos, porque El es la luz que la ilumina. San Agustin se

centra en Cristo; toda gira en torno a El. El mundo antiguo es un preludio de Cristo:

los antiguos rituales, los antiguos sacrificios (ibid., X 4-6), los milagros, las profecias,

con sus matices de trascendencia (ibid., X 8-17), todo. En los libros XV, XVIy XVII

reflexiona ampliamente sobre la revelacion de Cristo desde los inicios de la

humanidad. Cristo es el fundador de la Ciudad de Dios (XVIII 1). Cristo mantiene asi
la corriente divina que fluye a través de los seres humanos, pero la conserva, ya que

es el Mediador. (Agustin, 1958, p. 24)
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Para Agustin, Dios es el lugar de lo inteligible (verdad) y al mismo tiempo el
fundamento de lo real. Dios es considerado la Summa Essentia; por lo tanto, es inmutable y
eterno. La idea de “De Civitate Dei” implica el lugar ideal que promulga la belleza
intelectual. Precisamente, Velasquez (2011) enfatiza que la ciudad de Dios representa la idea
de una sociedad universal que trasciende los limites del espacio y el tiempo, pero que de
todas formas existe en el espacio y el tiempo secular. Vive en las almas de los individuos y
tiene su propia historia, al tiempo que debe convivir con la ciudad terrenal no solo a nivel

individual, sino también como un reino de caracter espiritual (p. 221).

La belleza en “De Civitate Dei” supone una posicion fenomenoldgica con tres ejes
de articulacion: lo bello, lo bueno y lo verdadero. Estas nociones estan arraigadas en los
preceptos cristianos que se rigen por la idea de bien y virtud. Ademas, la imagen de orden,
simetria y proporcion como atributos de lo bello muestra la caracterizacion de lo divino en
el arte bizantino. De manera similar, la belleza se presenta como una cualidad de lo divino.
Por lo tanto, la nocion cristologica destacada por Agustin de Hipona se transforma de un

simbolo a una caracterizacion humana en la representacion de Cristo.
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Imagen 12. An6nimo. Cristo Pantocrator. Fresco. Siglo VI, Coleccion del monasterio de

Santa Catalina en el Sinai

El “Pantocrator” simboliza en la Alta Edad Media la relacion entre lo divino y lo
humano (Imagen 12). Es una obra que representa a Cristo de manera autoritaria y con una
mirada fija. Dicho de otro modo, la idea es transmitir al espectador una sensacion de orden,
institucionalidad y lealtad. Su nombre genérico es el Pantocrator, una voz greco-bizantina
que significa “Todopoderoso”. Sin embargo, lo que esta imagen simboliza no es lo que
representa ni lo que significa directamente, sino algo menos inmediato y comprensible, que
apunta hacia conceptos situados mas alld y posiblemente vinculados a la zona inconsciente.

Desde el punto de vista del simbolismo comunicativo, es importante notar que este hombre
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no es cualquiera, ni siquiera un rey, lo cual podriamos deducir de su imponente vestimenta y

su porte majestuoso. Mas bien, representa una idea del Salvador, de lo Absoluto (Gill, 1998,

p. 81).

Agustin propone una interioridad reflexiva o racional y la fe. Este aspecto involucra
una experiencia estética, ya que la trascendencia se asume como algo inefable e
incomprensible, pero relevante para la comprension de lo divino. Segun Garcells (2016), el
icono religioso merece ser considerado una forma de objetivacion cultural y un modo de
verdad. Este aspecto se asemeja a la nocidén agustiniana de belleza como fundamento de
conocimiento y como principio de todas las cosas. El icono induce en el espectador la idea

de transcendencia y la eminencia de un demiurgo como ser supremo.

La importancia de Dios como verdad y méxima idea es relevante para la
representacion de la imagen de Cristo, ya que vincula la nocion de “Dios” como certeza y
eternidad manifestada en el programa iconografico del arte de la Alta Edad Media, que
ademas tiene un proposito pedagdgico. Asi, el artista que elige dedicarse a la iconografia lo
hace porque considera que esta participando en la Palabra creadora, ya que escuchar al
mundo implica escuchar a Dios. Del mismo modo, vivir plenamente en el mundo y compartir
el don que cada uno ha recibido del Creador. Este es el trabajo del te6logo y del icondgrafo:
traducir su comprension de Dios en un fendmeno de expresiones y palabras comprensibles

para todos (Quesnel, 2015, p. 81).

En el pensamiento agustiniano, “lo bello” se convierte en un problema filosofico, en
cuanto a la nocién de verdad inteligible y la experiencia de lo divino. Esto tiene como
objetivo generar una memoria que recuerde la redencion y la salvacion, dado que Cristo se
convierte en humanidad. Por lo tanto, el concepto de “belleza” se armoniza con la idea de

“Dios”, ya que prefigura la nocion de orden.
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I1.2. Lo bello. Huella de lo divino

La cristologia propuesta por el hiponense hace referencia a una encarnacion del
Verbo, un aspecto importante como mediador entre lo divino y lo humano. De manera
similar, Agustin desarrolla una apreciada imagen de la Virgen Maria, lo que inaugura un
prototipo de mujer. Este aspecto cobra relevancia en la produccion iconografica mariana del
Alto Medievo, ya que una efigie poco mencionada adquiere un papel protagénico. Si bien es
cierto que el Doctor de la Gracia no elabora una mariologia, enfatiza la relacion de Maria

como Madre y de Cristo como una extension humana.

Desde una perspectiva artistica, se produce un cambio significativo antes y después
de la posicion agustiniana con respecto a la Virgen Maria. Por ejemplo, en el siglo II la
representacion alude a una imagen de la Anunciacion. Esta escena se toma del Protoevangelio
de Santiago, como se puede observar: «Maria al principio escucha el saludo del Angel, pero
no llega a verlo, y mira “a derecha e izquierda”. Esta es la escena que se ha representado en
los iconos orientales con el nombre de “La Salutacion junto al Pozo” o “La Anunciacion del

Pozo”» (Filii, 2016, parr. 13).

La Anunciacion de la Virgen Maria es un tema popular en el arte cristiano, ya que
representa el momento en que el angel Gabriel anuncia el nacimiento de Cristo. Esta escena
ha sido representada de diversas formas a lo largo de la historia del arte. Algunas
representaciones muestran a Maria sentada, mientras que otras la presentan de pie. En
algunas pinturas, la madre de Cristo tiene los brazos abiertos, mientras que en otras los tiene

cruzados.

La obra en la Iglesia de Dura-Europos (Imagen 13) presenta a la Virgen Maria como
una mujer sencilla; de hecho, no incluye la representacion del angel Gabriel ni tampoco un
didlogo que acompaiie la escena. En comparacion con las representaciones artisticas

posteriores a la publicacion de “De Civitate Dei”, esta imagen carece de la sacralidad que se
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desarrolla en esas obras. Este aspecto es significativo, ya que la obra de Agustin establece

una representacion muy similar al tema cristolégico.

Imagen 13. Anénimo. Anunciacion. Siglo II. Iglesia de Dura- Europos, Siria

Otra imagen que se relaciona con la Virgen Maria es el fresco anonimo (Imagen 14)
ubicado en las Catacumbas de Priscila en Roma. “El estudio de la produccion iconografica
cristiana de esta época reviste un interés fundamental, dado que se trata de imagenes que
fueron creadas por primera vez en el contexto de una religion que siempre las habia
rechazado” (Strano, 2006, p. 24). Es decir, durante el siglo III se produce un avance hacia la
representacion mariana. No obstante, todavia no se establece el protagonismo mariano que
se evidencia con la perspectiva de Agustin. Precisamente,

Estamos en una época de elevado analfabetismo, lo que dificulta la transmision de los

valores de la nueva religion para promover su predicacion y ganar numerosos fieles.

Estas imagenes tienen un valor educativo y doctrinal. Su proposito es transmitir ideas,

conceptos y simbolos de manera clara y, por ende, son absolutamente simples y naif,

con el fin de difundir los principios fundamentales de la nueva fe y ser comprendidas

e interpretadas adecuadamente por todos. La pintura de esta época carece de un

lenguaje y una gramatica expresiva propios (Strano, 2006, p. 26).
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El texto “De Civitate Dei” construye una memoria histérica del cristianismo. En el
Libro XVII, Agustin resalta que “Todo esto dicho bajo el nombre de David, cuando se
entiende rectamente, se refiere a Jesucristo, quien tomo la forma de un esclavo mediador de
la descendencia de David en el seno de una virgen”(Agustin, 1958, p. 1207). El libro se centra
en como Dios ha predestinado su bondad en el seno de una mujer para enviar a su hijo, y en
este contexto, lo mariano adquiere importancia como un elemento sensible. Por otro lado, la

Virgen Maria se asocia con una impronta de lo divino, y su belleza se vincula con Dios.

Imagen 14. An6nimo. Siglo III. Virgen en las Catacumbas de Priscila. Roma

Para Agustin, la preeminencia de la Virgen Maria como la “Madre de Dios”
proporciona la redencion del ser humano. Ademas, utiliza la imagen de la mujer como
modelo de vida ascética, es decir, como un arquetipo femenino. Este aspecto se asemeja al
arte medieval, que se caracteriza por simbolizar la devocion cristiana y garantizar proteccion
e inspiracion como modelo de vida. Eco (2012) sostiene que durante la Edad Media, la Virgen
Maria se consideraba un ideal de pureza espiritual por encima de la belleza fisica,
convirtiéndose en un ejemplo de perfeccion espiritual. Las obras artisticas como “Virgen y

Nifio entronizados entre santos” (Imagen 15) y “Angiosoritissa” (Madre de Dios) (Imagen
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16) destacan el vinculo entre la Madre y el Cristo, asi como la naturaleza humana y divina.
Ademas, las representaciones artisticas en relacion con la nocién de belleza trascienden lo

meramente sensible.

Esta renovacion en la reflexion sobre el estatuto de “Maria” como “Theotokos”, es
decir, “Madre de Dios”, y como “Virgen”, y todo lo que esto implica, dard lugar a una
abundancia de sermones y epistolas que se difundiran desde los monasterios de la campifia
hacia los sencillos hombres y mujeres de los emergentes burgos. Esto conectard a la gente
con sus recuerdos ancestrales y su memoria racial de cuando rendian culto a la “Magna

Mater” (Ledn, 2021, p. 305).

Imagen 15. Anonimo. Siglo VI. Virgen y nifio entronados entre y santos. Monte Sinai
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Imagen 16. Andnimo. Siglo VII. Angiosoritissa (Madre de Dios). Constantinopla

Perdura una cosmovision teocéntrica y, por ende, una estética cristologica que
involucra lo humano a través de la representacion de Maria. En “De Civitate Dei”, Agustin
menciona repetidamente el vinculo humano (encarnacion) de Cristo, expresando:

Estas palabras nos sugieren que la Sabiduria de Dios, es decir, el Verbo, coeterno con

el Padre, construy6 una morada en el seno de la Virgen, el cuerpo humano, y que lo

unid a €l como los miembros a la cabeza, sujetando asi a su Iglesia. Ademads, inmolo
las victimas de los martires y prepard la mesa con vino y pan, en una clara alusion al
sacerdocio segun el orden de Melquisedec. También llamo a los insensatos y carentes
de juicio, ya que, siguiendo las palabras del Apostol, escogid a los débiles para

confundir a los fuertes. (Agustin, 1958, p. 1232-1233)

Las dos obras de arte posteriores a la publicacion de “De Civitate Dei” muestran una
diferencia artistica respecto a lo discutido hasta ahora sobre el cristianismo primitivo. La
entronizacion de la imagen y el uso de materiales preciosos elogian a la Virgen Maria.

Ademas, “La Iglesia establecida busca consolidar su poder, ejercer mecanismos de control y
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dominacion, intentando regular la conducta de los laicos, teniendo la capacidad de interrogar,
vigilar y castigar, en Ultima instancia, de tutelar incluso los aspectos mas intimos de la
existencia” (Leon, 2021, p. 303). La figura de la Virgen Maria busca el poder de mediacion
entre lo divino y lo humano. Representa la gracia divina y la devocion popular, actuando
como intermediaria en las peticiones. Por lo tanto,
Las sociedades cristianas utilizaron las imdgenes marianas para lograr objetivos
tangibles, como la proteccion contra diversos males: vencer a enemigos de otras
religiones, castigar a los no creyentes, infieles y herejes en defensa de la fe, asegurar
victorias militares, obtener resguardo para los habitantes y ciudades frente a plagas y
enfermedades, y satisfacer necesidades materiales ante problemas de subsistencia.

(Navarro, 2013, p. 333).

A raiz del texto “De Civitate Dei”, surgen durante la Alta Edad Media diversos cultos
marianos como homenaje al Doctor de la Gracia. Estos cultos se caracterizan por la
proliferacién de iméagenes y practicas devocionales. Mas tarde, en la Baja Edad Media, se
establece la Orden Agustiniana en el siglo XIII, la cual adopta la devocion a la Virgen Maria
como una defensa de la labor realizada por Agustin en el siglo IV. Esto conduce a la difusion
del culto mariano en las basilicas renacentistas, con la participacion de artistas como Fra
Angélico, Masaccio, Leonardo Da Vinci, Rafael de Sanzio, entre otros. Segin Beuchot
(2009), “(...) en un signo tenemos significacion y suposicion, sentido y referencia” (p. 103).
De esta manera, la descripcion mariana presente en “De Civitate Dei” marca la construccion
iconografica de la madre de Cristo hasta nuestros dias, ya que la imagen-signo se convierte
en una referencia eterna de la memoria del fiel, por ende, persiste una analogia entre texto e

imagen.

Es importante mencionar que Agustin aborda el papel de la imitacion de manera
positiva. Segun ¢€l, la belleza en el mundo es una manifestacion de la belleza suprema, es
decir, de lo divino. De esta forma, la imagen de Maria representa una impresion de lo divino.

Segtin Corti (2015), la nocién de belleza actiia como un rastro o una especie de impronta,
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relacionada con la deidad y la humanidad. La idea de belleza conlleva un ascenso hacia lo
divino y este ideal se refleja en el arte como un proyecto cristiano. Asimismo, es relevante
destacar que la nocion de “fealdad” también estd presente en la estética agustiniana como

opuesta a lo bello.

El Doctor de la Gracia tenia una perspectiva particular del diablo, presentandolo
como una representacion estética del mal. En el texto “De Civitate Dei”, se refiere a la imagen
demoniaca como un angel caido que en algiin momento fue hermoso. Fue creado por Dios
como un ser de luz, pero se rebeld contra su creador debido al orgullo y la envidia. Agustin
sefiala:

(Qué catodlico ignora que, en adelante, ningun angel bueno se convertira en un nuevo

diablo y que estos no regresaran a la compaiiia de los dngeles buenos? La Verdad en

el Evangelio promete a los santos y fieles que seran iguales a los angeles de Dios.

Ademas, les promete también la vida eterna. Ahora bien, si nosotros estamos seguros

de que nunca caeremos de la inmortal felicidad, y ellos no lo estan, entonces seremos

mejores que ellos, no iguales. Pero, como la Verdad no engafia, y por consiguiente
seremos iguales a ellos, indudablemente ellos también estan seguros de su felicidad.

Y como los demas no tuvieron certeza de su felicidad, porque no era eterna para poder

tenerla, resta que la felicidad que tenia fin, o fuera desigual, o, si era igual, después

de la caida de unos, los otros se aseguraron de su propia felicidad. (Agustin, 1958,

pp- 738-739)

Agustin consideraba al demonio como el responsable del mal y la tentacion en el
mundo. Suponia que el demonio era un ser espiritual que se oponia a Dios para perjudicar a
los seres humanos, desviandolos del camino de la salvacion. El hiponense enfatizaba la
importancia de la lucha espiritual contra las tentaciones demoniacas. Sostenia que la victoria
sobre el diablo y sus seducciones se lograba mediante la fe en Dios, la oracidn, la penitencia
y la obediencia a los mandamientos divinos. Ademas, el diablo era un retrato real y activa en

el mundo, pero su poder estaba limitado por la voluntad de Dios. Creia firmemente en la
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existencia del mal y en la influencia real del mal, pero también afirmaba que la gracia divina
y el amor de Dios eran més poderosos y podian liberar a las personas del dominio del

maligno.

Segun Reyes (2013), “(...) desde la perspectiva de Agustin, cualquier culto que no
fuera el suyo constituia una creencia falsa, un engafio y una desviacion del verdadero camino.
Creer en algo que no fuera Dios alejaba al hombre de El. Por lo tanto, no dudé en desacreditar
y llamar demonios a los dioses no cristianos (...)” (p. 62). Ademas, es relevante destacar que
la nocidon de “fealdad” también estd presente en la estética agustiniana como opuesta a lo
bello. Segun T¢llez (2016) en el articulo titulado “La justificacion de la presencia del mal en
el mundo desde la estética agustiniana”, la solucion estética al mal en Agustin responde a
una teodicea. Es decir, se inscribe en un intento de explicar la coexistencia de Dios y del mal
utilizando metaforas artisticas o valores estéticos. Esto subraya el papel que la idea de
providencia divina ejerce sobre todas las criaturas que componen un mundo ordenado
armonicamente, en el cual el mal también desempefia una funcidon cosmética precisamente
porque la belleza no proviene de la existencia de un mundo completamente impecable y

ordenado (p. 194).

El Doctor de la gracia no evita la discusion sobre el mal y lo aborda incluso en la
seccion dedicada a la “Ciudad de los hombres”. Este aspecto es significativo ya que no niega
el origen del mal y, por ende, desarrolla una formulacion estética. Segin Eco (2007)

(...) Agustin interpretara, en la Ciudad de Dios, el milenio que va desde la Encarnacion

hasta el fin de la historia; por lo tanto, es el milenio que ya estamos viviendo. En este

caso, la expectativa del milenio es reemplazada por la expectativa de su conclusion,
con los horrores que la seguiran: el regreso del diablo y su falso profeta, el Anticristo,

la segunda venida de Cristo y el fin del mundo. (pp. 77-78).

La estética del mal planteada por Agustin se relaciona con la proliferacion de pinturas

infernales y moralizantes en el contexto paleocristiano. Muchas de las representaciones del
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infierno en el arte medieval se deben en gran medida a la influencia del texto “De Civitate
Dei”. Otro elemento significativo en la obra de Agustin es la contemplacion como
experiencia estética, que posee un valor de verdad y conocimiento (busqueda del saber).
Segun Unger (2013), el acceso a la verdad se logra a través de la contemplacion de lo bello,
es decir, mediante una experiencia con lo divino. Esta experiencia estd marcada por la idea
de ascenso voluntario, ya que para el Doctor de la Gracia, el libre albedrio es real. Este
concepto es vital, ya que implica un principio de libertad que no subyuga al individuo a una
sumision cristiana, sino que es un acto de voluntad absoluta. Desde una perspectiva estética,
este elemento es fundamental, ya que la idea de belleza debe residir en el alma y es el ser
humano quien la dirige. Este enfoque, no impositivo, es esencial al analizar el papel de la
subjetividad. Siguiendo lo anterior, Galvis (2007) enfatiza que el acceso a la belleza es un
acto racional, ya que,
(...) la obra literaria de San Agustin busca una abstraccion esencial y singulariza cada
acto de creacion a través de la palabra. Registra con gran flexibilidad la manipulacion
en todas las direcciones que comprenden esta proyeccion del fenomeno estético-
literario, siendo consciente de esa presentacion de apariencia como blisqueda de una

posibilidad de aproximacion al conocimiento mas profundo. (p. 182)

La unidn de la razén y la fe se configura en la experiencia estética, ya que se refiere
a un acto perceptivo que considera la forma de aprendizaje como via de acceso al
conocimiento. Lo bello involucra una evaluacion de las causas y su explicacion a través de
la abstraccion de lo perceptible, mientras que la fealdad se presenta como su antitesis. Otro
aspecto relevante en cuanto a la nocion de belleza radica en una apologética del cristianismo
que establece una concordancia entre fe y razon. Segiin Agustin, no existe tiempo antes ni
después de la creacion. Dios no esta sujeto al tiempo; es la verdad en si misma. Este enfoque
es crucial al relacionar el arte paleocristiano y el texto “De Civitate Dei”, ya que la exaltacion
de la temadtica cristiana surge de una logica de verdad, manifestada en lo tangible, como

ejemplificacion de ascenso.
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Ahora bien, es necesario sefialar que Agustin describe al demonio como un angel
caido. No establece caracteristicas estéticas como las que se conocen en la Alta Edad Media,
como la representacion monstruosa. Por el contrario, Agustin lo describe con cualidades
hermosas. Por ejemplo, sefiala: “(...) Su origen es ser una creacion del Sefior. Y no hay
ninguna naturaleza, incluso la de las criaturas mas pequenas, que no haya sido creada por
Aquel de quien provienen todas las formas, todas las especies y todo orden. Sin esta realidad,
no podria existir ni concebirse nada real. jCudnto més la criatura angélica, que por naturaleza

es superior a todas las demas criaturas creadas por Dios!” (Agustin, 1958, pp. 741-742).

Este aspecto se asemeja al mosaico encontrado en la Iglesia de San Apolinar el
Nuevo, que data del siglo VI d. C (Imagen 17). Esta obra representa el juicio final, con Cristo
en el centro y un nimbo que rodea su cabeza. A la derecha, se observan tres ovejas, y a la
izquierda, tres cabras. La oveja simboliza la obediencia, mientras que la cabra representa la
maldad. Los dos angeles representados son idénticos, variando solo el color. El angel que
representa al justo esta vestido de rojo, mientras que el angel que representa al injusto esta
vestido de azul, y se identifica con “luz bella”, que es Satanas. Estos colores simbolizan el
bien y el mal respectivamente, siendo el rojo asociado con lo bueno y el azul connotando el
inframundo. En adelante, el color rojo también se utilizaréd en la representacion del demonio,
aunque esto no fue asi desde el principio. Es crucial destacar que,

Esta representacion del diablo dej6 una impresion duradera en la mente de los artistas

que se esforzaban por plasmar escenas biblicas. Sin embargo, fue necesario esperar

hasta el siglo VI d.C. para encontrar la primera representacion concreta de Satanas, la
cual se encuentra en un mosaico en la iglesia de San Apollinaire Nuovo en Ravena.

En esta representacion, Satanas esta vestido de rojo y se encuentra ante Cristo. La

eleccion del color rojo por parte del autor del mosaico de Ravena tuvo un impacto

considerable en el futuro. Es posible que este color rojo haya sido influenciado por el
dios egipcio Seth, simbolo de la sangre y el fuego, asi como del desierto, las malas
cosechas y el hambre. El rojo se convirtio, junto con el negro, en el color asociado al

diablo (Hernéndez, 2018, parr. 4).
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Imagen 17. Anoénimo. Juicio Final. mosaico de la Iglesia de San Apolinar el Nuevo, datada

hacia el siglo VI d. C

Durante la Alta Edad Media, que abarc6 aproximadamente desde los siglos V al XI,
la imagen del diablo se convirtié en una parte fundamental del imaginario religioso y cultural
de la época. Lo demoniaco era visto como una entidad malévola que personificaba el mal y
la tentacion. Ademads, se promovio la idea de una lucha constante entre el bien y el mal,
presentando al diablo como el enemigo supremo tanto de Dios como de la humanidad.
Justamente,

La representacion del diablo se origind en el clero medieval, ya que las Sagradas

Escrituras lo describian como un édngel hermoso y radiante de luz. La creacion de la

imagen de un demonio rojizo y verde con cuernos y cola fue una construcciéon humana

disefiada para ajustarse a una estructura teocéntrica. Era necesaria la intervencion y

supervision del dogma a través del discurso visual. Desde esta perspectiva, el
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demonio se convirtié en una invencion para establecer una moralidad acorde con los

principios cristianos. (Calvo, 2021, p. 475)

Agustin contrasta la “Civitas Dei” con la “Civitas diaboli”. La Ciudad de Dios
representa la urbe celestial y eterna, cuyo fundamento principal es la busqueda de la
salvacion. Ademas, esta ciudad trasciende el mundo fisico y se compone de verdad y justicia.
Es el reino de Dios en la Tierra, donde prevalecen el amor y la comunion. Por otro lado, la
Ciudad de los Hombres (terrenal) es una sociedad humana y temporal en busca de la felicidad
material y terrenal, aunque esta destinada a la corrupcion y al sufrimiento. El Doctor de la
Gracia sugiere acerca de ambas ciudades, lo siguiente:

Se le llama en otro salmo la Ciudad del gran Rey. Esta es la espiritual Sion, que

significa Contemplacion, pues contempla el gran bien del mundo venidero y dirige su

intencion hacia alli. Esta es también la Jerusalén espiritual, de la que hemos hablado
tanto. Su enemiga es la ciudad del diablo, Babilonia, es decir, Confusion. A través de
la regeneracion, esta reina es liberada y pasa del rey perverso al Rey 6ptimo, es decir,

de Satanas a Cristo. (Agustin, 1958, pp. 738-739)

Ambas ciudades estan destinadas a coexistir en el mundo hasta el final de los tiempos.
Sin embargo, sus objetivos son diferentes: aquellos que buscan la “Ciudad de Dios” anhelan
una unidon con Dios, mientras que quienes prefieren la “Ciudad de los Hombres” estan
preocupados por la vida material. Es importante aclarar que Agustin no condena la existencia
de la “Ciudad terrenal”, sino el peligro de aferrarse a ella. La teoria de las dos ciudades de
Agustin ha tenido un impacto perdurable en el pensamiento filos6fico occidental. Su enfoque
en la trascendencia y la blsqueda de la verdad es un referente indiscutible en las
manifestaciones de la Alta Edad Media, ya que la elaboracion de una estética sacra con el
culto mariano responde a un acercamiento a la “Ciudad de Dios”. Por otro lado, las
representaciones demoniacas aluden a una estética del terror. Asi,

La Edad Media subsiguiente no cre6 a sus demonios, los extrajo de la oscuridad de

practicas prohibidas y los colocd en un lugar privilegiado donde toda la sociedad situa
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a su enemigo: el otro. No obstante, la sociedad no se limitd a seguir simplemente lo
que San Agustin y otros escribieron sobre los demonios; los recred a su imagen,
modelandolos y dotandolos de la forma de sus miedos, obsesiones, fantasias y
excentricidades. Con el tiempo, la histeria colectiva engendr6 tantos monstruos y
demonios que se sinti6 la necesidad de erradicarlos, dando paso a la creacion de la

Santa Inquisicion (Reyes, 2013, pp. 68-69).

Por consiguiente, segiin Agustin, las imagenes quedan almacenadas en la mente, lo
que crea una memoria visual. El escrito “De Civitate Dei” muestra como la memoria
desempefia un papel crucial en la creacion artistica. Aunque el texto no se centra
especificamente en las artes visuales, existe una influencia de Agustin en la creacion de obras

artisticas del Alto Medievo relacionadas con su pensamiento.

11.3. Lo bello. La idea del sumo bien

Para el hiponense, la memoria es fundamental para comprender el mundo. Siendo la
memoria una facultad del alma, permite retener, recordar y reconstruir el pasado. La memoria
no es simplemente un depdsito de informacion; a través de ella, se crea una imagen que
recuerda las ensefianzas de Jesucristo y las experiencias de fe. De esta manera, las obras
artisticas asumen una memoria visual que lleva al espectador a una experiencia no solo

estética, sino también trascendental.

Junto a la memoria, la interioridad es también el “lugar” recondito donde el
entendimiento encuentra la verdad. Segun Agustin, la mente humana reconoce lo verdadero
pero no crea la verdad, la cual existe en si misma: Dios es la Suma Verdad, el Sumo Ser. La
mente humana participa en la verdad, siendo Dios quien la hace participe e “ilumina”

(Chaves, 2008, p. 40).
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Para Agustin, lo bello es una manifestacion de la belleza divina, una imagen terrenal
de la perfeccion y armonia que existen en Dios. Todo lo verdadero y bueno es también bello,
ya que la belleza es una cualidad inherente a la naturaleza de Dios. Ademas, Dios es la fuente

de toda belleza y el mundo es una expresion de la belleza divina.

Por su parte, el sumo bien es la busqueda ultima y mas elevada de todo ser humano,
el fin Gltimo que da sentido y plenitud a la vida. Unido a esto, se adhiere a los principios
morales cristianos, ya que el ser humano estd destinado a alcanzar el sumo bien mediante el
conocimiento de Dios y la conformidad con su voluntad. Segun Gonzalez y Mendiola (2012),
“Para San Agustin, un universo proporcionado es un universo bello, existiendo una relacion
biunivoca entre el mundo, su orden racional y la belleza universal; de modo que todo lo

ordenado es bello” (p. 122).

En esta busqueda del sumo bien, Agustin afirma que la belleza juega un papel crucial.
La belleza atrae, despertando un deseo de trascendencia. A través de la experiencia de lo
bello, el Doctor de la Gracia sostiene que las almas son elevadas y llevadas hacia la
contemplacion de la belleza divina. Precisamente, la belleza terrenal es solo un reflejo de la

belleza eterna y perfecta de Dios.

En este sentido, Agustin considera que el disfrute estético de la belleza es una via para
el conocimiento y la comunion con Dios. Al apreciar la belleza en la naturaleza, en el arte y
en todas las manifestaciones de lo creado, el ser humano puede elevar su espiritu y ser
conducido hacia la belleza divina. Asi, “Medida, forma y orden producen la belleza. Ademas,
sostiene la existencia real de la actitud de aceptacion humana hacia lo bello, con lo que el ser
humano obtiene placer de la belleza” (Gonzéalez y Mendiola, 2012, p. 119). La experiencia
estética se convierte asi en una puerta hacia el encuentro con lo trascendental y una

herramienta para la elevacion espiritual.
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Sin embargo, Agustin también advierte sobre los peligros de una busqueda
desordenada de la belleza terrenal. Aunque reconoce su poder para elevarse hacia lo divino,
advierte que la belleza material puede convertirse en una distraccion y una tentacion si se
busca de manera desmedida o con fines egoistas, ya que puede seducir y alejar del verdadero
sumo bien. “A propdsito de esto, podria afirmarse que en este punto de su reflexion, Agustin
lleva a cabo una reducciéon del sentido (sensu) a la racionalidad, es decir, una
intelectualizacion de la percepcion estética que reduciria la mediacion sensible a una penosa

necesidad humana” (Unger, 2013, p. 33).

El hiponense propone un equilibrio entre el disfrute estético de lo bello y la busqueda
del sumo bien. La belleza terrenal puede ser un vehiculo hacia lo divino, pero también
enfatiza que el verdadero encuentro con lo divino se logra a través de la interioridad y
transformacion del ser humano hacia la virtud, dado que la belleza externa es solo un reflejo
fugaz de la belleza eterna. Lo bello es un medio que guia hacia el sumo bien, pero solo en la
union con Dios. Justamente, destaca en relacion con el sumo bien:

En ella se trata del sumo bien. Si referimos a €l todas las cosas que hacemos, y si lo

apetecemos por si mismo y no por otro, y si lo conseguimos, no necesitamos buscar

otra cosa que nos haga felices. Precisamente se le da el nombre de fin porque lo demas
lo apetecemos por €1, y a €l no por otro que por si mismo. Este bien beatifico, unos
dijeron que proviene al hombre del cuerpo; otros del alma, y otros, de ambos

(Agustin, 1958, p. 531).

La moral prevalece dentro de la l6gica estética de Agustin, ya que lo bello es un reflejo
de lo divino. El disfrute estético de la belleza conlleva una apreciacion y contemplacion de
la grandeza de Dios, lo cual implica una ética de reconocimiento hacia el mundo creado.
Ademas, dado que la belleza es una via para la elevacion espiritual, el vivir adecuadamente
se convierte en una comunion entre lo divino y lo humano. Para reafirmar la belleza suprema,
Agustin examina el aporte de los cuatro evangelistas, a los cuales en esta investigacion se

asocia con el tetramorfos en las artes visuales presentes en el “Libro de Kells”.
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Para Agustin, los cuatro evangelistas (Mateo, Marcos, Lucas y Juan) desempenan un
papel fundamental en el cristianismo, al transmitir la vida de Cristo a través de sus escritos.
El hiponense se convierte en hermeneuta de las escrituras y destaca que cada Evangelista
presenta una narracion distinta acerca de la vida de Jesus. Mateo, por ejemplo, se enfocaba
en presentar a Jesus como el Mesias prometido en el Antiguo Testamento. Marcos, por otro
lado, resaltaba la accion y el poder de Jesus, mientras que Lucas ponia énfasis en la
misericordia y la compasion de Cristo. Juan, por su parte, profundizaba en la naturaleza
divina de Jesus y su relacion con el Padre. A pesar de las diferencias en la narrativa, los cuatro
evangelistas mantienen un hilo conductor en la cronica de la vida, pasion, muerte y

resurreccion de Cristo.

Es esencial sefialar que los cuatro evangelios fueron aceptados en el Concilio de Nicea
(325 d. C) y, posteriormente, se llevaron a cabo otras reformas en los Concilios de
Constantinopla (381 d. C), Efeso (431 d. C) y Calcedonia (451 d. C), en los cuales se elabord
una imagen de Jesus definida solo en estos cuatro evangelios. En otras palabras, “(...) un
canon dogmatico para definir la ortodoxia y condenar las herejias, pero muchas veces el
dogma cristologico es asumido como la tinica ortodoxia y la interpretacion de los Evangelios
desde la perspectiva historica de Jesus es considerada mas bien como herejia” (Richard,

2004, p.190).

Agustin refuerza la premisa de que los evangelistas fueron los testigos mas cercanos
a Jesus. Este aspecto es relevante, ya que el hiponense no solo destaca la importancia de los
cuatro apostoles desde una hermenéutica y filosofia de la historia del cristianismo, sino que
responde al proyecto liderado por Constantino. Asi,

Dios bueno, para que los hombres, que creian que debian adorarle para obtener la vida

eterna, no pensaran que nadie podria alcanzar las grandezas temporales y los reinos

terrenales sin suplicar a los demonios, porque estos espiritus tienen mucho poder en

tales asuntos, colmd al emperador Constantino, quien, lejos de recurrir a los

demonios, adoraba al verdadero Dios, con tantos bienes terrenales como nadie osaria
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desear. Ademas, le concedi6 la fundacion de una ciudad aliada del Imperio romano,
como una hija de Roma misma, pero sin ningiin templo ni un solo idolo. Reind
durante mucho tiempo y, como Unico augusto, mantuvo y defendio todo el imperio

romano. (Agustin, 1958, p. 393)

La premisa institucionaliza a la Iglesia, es decir, persiste la nocion de una autoridad
e inspiracion divina. Es preciso sefalar que muchos evangelios no fueron considerados. Estos
son conocidos como evangelios apocrifos, también llamados Evangelios gnosticos de Nag
Hammadi (lugar donde fueron encontrados en 1945). Entre los textos que componen estos
evangelios se encuentran: Evangelio de Tomas, Evangelio de la Verdad, Evangelio de Judas,
Evangelio de Pedro, Evangelio de Maria, Evangelio de Felipe y Evangelio de los egipcios.
Otros textos importantes son: Sophia de Jesucristo, Pistis Sophia, Apocalipsis de Pedro,
Apocrifo de Juan, Segundo Tratado del Gran Seth, Hipdstasis de Los Arcontes y Tripartita
Tractate. Dicho de otra manera, Agustin responde a una estructura eclesial que no considera

otros textos mas alla de los cuatro evangelios.

Los evangelistas no solo fueron considerados como meros escritores en la historia del
cristianismo, sino que también se les otorgod a sus personificaciones (tetramorfos en el arte)
un caracter sagrado. Por su parte, el Doctor de la Gracia armoniza y reconcilia los relatos de
los cuatro evangelistas para encontrar la unidad y coherencia en el relato, lo cual permite
refutar objeciones y criticas. Asimismo, los evangelios interactian como guia del
cristianismo, ya que los evangelistas ofrecen un modelo de vida que sirve de fuente de
inspiracion hacia el bien supremo. Los cuatro evangelistas fueron importantes para Agustin,
ya que sus escritos se conciben como testimonios autorizados de la vida de Jesus. Este
aspecto es sumamente relevante, ya que las artes visuales retoman el discurso oficial para la
difusion de imagenes en la Alta Edad Media. Por lo tanto, leer un texto como “De Civitate

Dei” era fundamental para la produccion artistica. Precisamente,
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El tetramorfo no aparecera en las obras de arte hasta el siglo V, momento en el cual
el canon de la Biblia ya esté fijado (Concilio de Hipona, afio 393) y, por ende, se ha decidido
incluir el Apocalipsis entre los libros del Nuevo Testamento. Dos de los ejemplos mas
antiguos, aunque no los Unicos, son los mosaicos del abside de Santa Pudenciana (Roma) y
los de la cupula del mausoleo de Gala Placidia (Ravena), ambos del siglo V (Gonzalez, 2011,

p. 64).

Un libro que ejemplifica la importancia representativa e interpretativa de los
evangelistas es el Libro de Kells. Este manuscrito iluminado fue creado a finales del siglo
VIII e inicios del IX d. C en Irlanda. El libro condensa un significado religioso, ya que en
una época en la que la mayoria de las personas eran analfabetas, el texto exhibe las
principales ideas biblicas interpretadas por Agustin. Segun Lightfoot (2005):

En cuanto a su origen, la mejor conjetura es que fue producido en lona por monjes

irlandeses que escaparon a Irlanda en el 806 después de que las incursiones vikingas

hubieran matado a la mayor parte de ellos. Los sobrevivientes se establecieron en

Kells, cerca de Dublin, y llevaron consigo su precioso manuscrito (p. 92).

A criterio de Mark (2008), “La obra se considera comunmente como el mayor
manuscrito ilustrado de cualquier época debido a la belleza del trabajo artistico y esto sin
duda, tuvo que ver con el propdsito para el que se hizo” (parr. 4). De lo anterior, el proposito
del texto corresponde a un proceso de catequizacion y difusion visual de la fe cristiana.
Asimismo, es conocido por la belleza en la ornamentacion, principalmente por el empleo de

disefios de origen celta con figuras zoomorfas y disefios geométricos.

La referencia agustina en el Libro de Kells se visualiza en el legado y canon
establecido por la Iglesia. El tetramorfos responde a la palabra de los cuatro evangelistas
desde una perspectiva oficial. Los apostoles fueron considerados por el obispo de Hipona
como los portadores de la verdad revelada por Dios y, por lo tanto, sus escritos eran textos

autoritarios. Asimismo, en un contexto en el que el cristianismo enfrentaba criticas, la
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defensa de la “Ciudad de Dios” deriva de la veracidad de los relatos como referencia

acreditada para comprender la verdad divina y la historia de la fe cristiana.

En el Evangelio de Mateo, Agustin presta atencion al caracter cristologico entre el
Antiguo y el Nuevo Testamento, ya que Jesus es representado como el cumplimiento de una
profecia. De este modo, se destaca el papel mesianico y su conexion con la tradicion judia.
El texto de Mateo representa una interpretacion y comprension de las Escrituras. En “De
Civitate Dei”, el Doctor de la Gracia destaca:

De aqui se paso6 a la época de los reyes. El primero fue Satl. Pero, roto y deshecho en

un choque guerrero y reprobado él y toda su raza para que de ella no hubiera mas

reyes, le sucedio en el trono David, cuyo hijo mas sobresaliente se llama Cristo. En
¢l se hizo una pausa, y él marca, por decirlo asi, el comienzo de la juventud del pueblo
de Dios. Su adolescencia se extendio desde Abraham hasta David. No en vano el

evangelista San Mateo menciond catorce generaciones en este primer periodo, a

saber, desde Abraham hasta David. (Agustin, 1958, p. 1164-1165)

La importancia del Evangelio de San Mateo para Agustin radica en que teje un puente
entre el Antiguo y el Nuevo Testamento. El apostol recalca la presentacion de Jesus como el
Mesias esperado segun las profecias. Ademas, la conversion de Mateo guarda relacion con

la conversion del obispo de Hipona desde una perspectiva ética y de conversion personal.

En el Libro de Kells, Mateo es representado con un angel (Imagen 18). Segin Daly
& Paz (2004), “El rostro esta dibujado como una figura plana semejante a una mascara
funeraria, disefio que muestra una elaboracion rdstica en comparacion con las figuras de
Santos de otros manuscritos como el de Kells” (p. 38). Es decir, hay un intento por representar
la sacralidad del evangelista. La imagen proviene de una tradicion bizantina, principalmente
debido a que el rostro es ovalado con ojos muy grandes y el uso ornamental de esferas

doradas. Ademas,
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La imagen es compleja; se encuentra de pie, debajo de un abside, como las imagenes
esculpidas y colocadas en una hornacina de techo abovedado, o también en las
imagenes pintadas como entronizadas en un abside. Dentro de ese abside observamos
los dos leones y al santo cubierto por la boveda celestial. De pie en esa ornamentada
hornacina, aparece un extraordinario marco interior que custodia la imagen. Todo el
evangelista se halla enmarcado en una doble linea: azul por afuera y castafio oscuro

por dentro, las cuales encierran al dbside (Daly & Paz, 2004, p. 42).
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Imagen 18. Anonimo. Evangelio de Mateo. Libro de Kells (inicios del siglo IX). Dublin,
Trinity College Library, Ms. A.L. 6 (58), fol. 27v

El Evangelio de Mateo es fundamental para Agustin, ya que resalta la necesidad de
la conversién como eje central de sus escritos. El obispo de Hipona considera el Evangelio
de Mateo como un testimonio de las profecias mesidnicas del Antiguo Testamento. Otro

elemento primordial es el énfasis moral de acuerdo con los mandamientos y ensefianzas de
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Jesus. El simbolo de Mateo como angel ejemplifica la cercania profética, ya que en su

evangelio lista los antepasados de Jesus (genealogia).

El Evangelio de Marcos tiene una importancia comparativa con los textos de Lucas y
Mateo. Agustin presta atencion a los escritos y enseflanzas de Jesus. Asimismo, recalca que
el llamado de Cristo a sus seguidores conlleva humildad y un servicio desinteresado hacia
los demads. En el libro XX de “De Civitate Dei”, reitera respecto a la comprension del juicio
final y la relacion de los evangelios como escritura:

De esto habla con frecuencia y parece tratar del fin del mundo y del ultimo dia del

juicio. Asi, es casi imposible entender esos pasajes sin hacer una esmerada

comparacion de los textos de los tres evangelistas: San Mateo, San Marcos y San

Lucas. Algunas cosas las dice uno con mas oscuridad y otro mas claramente, y asi, al

compararlas unas con otras, se descubre con claridad el pensamiento sobre este punto.

(Agustin, 1958, p. 1449)

A nivel representativo, Marcos se simboliza en el arte con un leén (Imagen 19), puesto
que su texto comienza con el pasaje de Juan Bautista en el desierto. En el Libro de Kells, el
evangelista es personificado con trazos muy fuertes, incluso, cada evangelista interactiia
como si fuera una letra capital. Asi, “Lo interesante es que estan compuestas con atractivos
colores que definen claramente la ornamentacion organica de cada letra capital, decoradas
tanto interna como externamente” (Cadena y Minguez, 2012, p. 107). Este atributo
ornamental con materiales ostentosos implica la idea de emplear los mejores materiales para

la simbologia cristiana.
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Imagen 19. An6nimo. Evangelio de Marcos. Libro de Kells (inicios del siglo IX). Dublin,
Trinity College Library, Ms. A L. 6 (58), fol. 27v

Agustin toma en consideracion el relato de Marcos sobre la muerte, pasion y
resurreccion de Cristo, asi como la escritura de Lucas y Mateo, para comprender el
significado de la redencion. Con ello, el obispo de Hipona no solo construye una
hermenéutica de la historia del cristianismo, sino que realiza comparaciones intelectuales y
exegéticas de los evangelistas. Segin Guijarro (2016):

Cuando el autor del Evangelio de Marcos incorpor6 la tradicion anterior a un relato

de tipo biografico, en el que se prestaba mds atencion a las acciones de Jesus que a

sus dichos, estaba realizando un acto de recepcidon que podia ser confirmado o

revisado por los lectores/oyentes de su obra. Mas tarde, en la reelaboracion que Mateo

y Lucas hicieron del relato marquiano, ambos asumieron la opcion de incluir los

recuerdos sobre Jesus en un relato biografico, pero revisaron los dichos de Marcos
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sobre la tradicion y decidieron enriquecer su relato con los que pudieron encontrar en

sus fuentes. (p. 10).

El Evangelio de San Lucas es simbolizado con un buey o un toro (Imagen 20),
precisamente porque su narrativa versa sobre la vision de Zacarias en el templo (sacrificio
de animales). Para el Doctor de la Gracia, Lucas, al igual que Mateo y Marcos, enfatiza en
la temética de la salvacion, la importancia de la conversion y la preocupacion por los pobres.
El aporte de Lucas implica un didlogo con los otros evangelistas, aspecto que valora el

hiponense en la narrativa e interpretacion del Nuevo Testamento.

Imagen 20. Anénimo. Evangelio de Lucas. Libro de Kells (inicios del siglo IX). Dublin,
Trinity College Library, Ms. A.L 6 (58), fol. 27v

A nivel artistico, en el Libro de Kells, el iluminador utiliza el legado de motivos

celtas, es decir, figuras entrelazadas que rodean a otras y el uso de cruces. Igualmente, “Las
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lineas dobles y las espirales eran constantes en la tradicion celta del periodo de La Téne;
ahora en los manuscritos se desarrollan de modo indefinido, transforméndose en figuras
animales o humanas (...)” (Gonzalez, 2015, p. 16). El entrelazado fomenta la idea de
infinitud, a la vez que otorga elegancia por la delicadeza del delineado. Por ejemplo, las alas

de los evangelistas articulan la idea de plumas mediante el uso de formas entrecruzadas.

De los cuatro evangelistas, Juan es el mas mencionado por el Doctor de la Gracia en
el texto “De Civitate Dei”, ya que retrata a Jestis como el Verbo hecho carne. En el libro X,
Agustin retoma las premisas de Plotino al sefialar: “Dios es el sol, y el alma la luna, porque
segun ellos, la luna es iluminada por la presencia del sol” (Agustin, 1958, p. 639). En relacion
con Dios como emanacion de la luz, el hiponense retoma a Juan, analizando a Cristo como
extension de Dios (Verbo hecho carne) al destacar:
En esto se conforma el Evangelio en el pasaje que dice: “Hubo un hombre enviado de
Dios que tenia por nombre Juan. Este vino en testimonio de la luz para dar testimonio
de ella y hacer que todos creyeran por medio de él. No era ¢l la luz, sino que vino a
dar testimonio de la luz. Era la luz verdadera, que ilumina a todo hombre que viene a
este mundo”. Esta distincion muestra claramente que el alma racional o intelectual,
como la de Juan, no podia ser la luz para si misma, sino que brillaba por la
participacion de otra luz verdadera. Esto lo confiesa el mismo Juan cuando, dando
testimonio de El, dice: “De su plenitud hemos recibido todos”. (Agustin, 1958, p.

635)

En el Libro de Kells, Juan es representado con un aguila (Imagen 21). Esta ave
simboliza la habilidad y la agudeza visual, es decir, el apdstol-testigo, el mas detallista en
redaccion sobre la vida de Cristo. Segtin Cirlot (1992), el 4guila es “Simbolo de la altura, del
espiritu identificado con el sol y del principio espiritual” (p. 57), lo cual implica el

acercamiento de Juan a Jestis. Asimismo, su evangelio inicia con la contemplacion de Dios.
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A nivel artistico, el evangelista es retratado antropomorficamente con la tradicion
orfebre y un gusto por la miniatura. El cuerpo del ave es realzado con figuras entrelazadas y
espirales. Estas formas “(...) han sido representacion de la inmortalidad y el tiempo-espacio.
Dado que tenian prohibicion de representar las formas humanas, las espirales constituyen el
elemento mas antiguo del disefio celta”(Gonzalez, 2015, p. 12). En otras palabras, hay una

identificacion simbodlica del ascenso a lo divino.

Imagen 21. An6nimo. San Juan. Libro de Kells (inicios del siglo IX). Dublin, Trinity
College Library, Ms. A.L. 6 (58), fol. 27v

Otro de los aspectos que retoma Agustin del Evangelio de Juan es la identificacion de
diferentes pasajes del Evangelio de Juan con su vida personal. Justamente, “Agustin comenta
sistematicamente el texto joanico, sin saltarse un solo versiculo. Aunque la exposicion del

texto de Juan es literal, el predicador también ha dejado un breve espacio para la exégesis
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tipoldgica” (Sanchez, 2018, p. 663). A nivel de interpretacion y estudio, Agustin abordd en
su totalidad la obra de Juan al estudiar a Plotino, pues como enfatiza José Moran en las notas
al Libro X, “(...) Agustin qued6 maravillado cuando se topd con el principio del Evangelio
de San Juan; le fue grato cotejarlo con los escritos de este gran filésofo. Este le saco del
atolladero del materialismo en que yacia, joven sin rumbo y avido de verdad” (Agustin, 1958,
pp. 626-627). El Evangelio de Juan es un texto clave para la comprension de Agustin sobre
Cristo, la fe y la gracia divina, aspecto caracterizado en el Libro de Kells con una simbologia
de ascenso, luz e infinitud. Por ende,
La huella era un fragmento, pero lo remitia a la totalidad del animal o incluso del
rebano que buscaba, que afioraba y necesitaba para vivir, para alimentarse. Asi el
icono o simbolo nos alienta, nos alimenta, nos nutre de esperanza y nos hace vivir,
avanzar, como hacia movilizarse y dinamizarse al cazador, que avizoraba mediante ¢l

a su presa (Beuchot, 2009, p. 136)

Los evangelistas desempenan un papel crucial en el cristianismo y en la filosofia de
Agustin, ya que los considera como testimonios autorizados de la vida de Jesus. Ademas, los
utiliza como base para su estudio y comprension de la fe cristiana. El tetramorfos interactiia
como una memoria en la comprension del mundo medieval. El texto “De Civitate Dei”
enfoca en la catequizacion y la difusion visual. Justamente, el Libro de Kells, mediante el
empleo de disefios de origen celta con figuras zoomorfas y formas geométricas, conlleva una
reflexion profunda sobre la relacion entre la filosofia de Agustin, la fe cristiana y la belleza

divina.
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Capitulo II1. Memoria e historia

I11.1. La memoria como cuestion ontoldgica y artistica en el Antiguo Testamento

Agustin establece las bases fundacionales para ser considerado uno de los pioneros
en la filosofia de la historia. Su obra “De Civitate Dei” se escribido como un reflejo vivencial
del contexto historico del obispo de Hipona. Ademas, ofrece una nocién de tiempo lineal en
contraposicion al eterno retorno. En “De Civitate Dei”, Agustin describe las dificultades del
Imperio Romano tras el saqueo de los visigodos y la necesidad de fortalecer el cristianismo.
Seglin Burgos & Martin (2004),

Agustin responde con “La Ciudad de Dios”, en cuyas paginas explora la historia de

la antigiiedad, demostrando con gran erudicidon y precision que el mundo no estaba

mejor con los antiguos dioses. A medida que refuta los ataques, también expone las

contribuciones que la doctrina cristiana trajo a la vida del imperio. (p. 44)

Bahamonde (2015), en el texto “San Agustin y el Valor de la Historia”, sefiala que la
escritura de hiponense merece un analisis erudito tanto del periodo clasico como del contexto
medieval. Ademas, de acuerdo con Salazar (2011) en su articulo titulado “Temporalidad,
Memoria e Historia”, destaca que la prosa agustiniana refleja una conciencia historica, un
aspecto novedoso para la época, ademas de ofrecer una hermenéutica historica. Los estudios
anteriores coinciden con la presente investigacion al caracterizar el valor historico en Agustin
y su relacion con la creacion de imagenes. Las obras artisticas no solo representan muchos
de los relatos escritos por el Doctor de la Gracia, sino que también implican una

interpretacion basada en los signos y simbolos utilizados.

El Doctor de la Gracia muestra interés en los textos oficiales del Concilio de Nicea,
es decir, la seleccion de obras del Antiguo Testamento. En primer lugar, el Pentateuco o Ley,
que incluye Génesis, Exodo, Levitico, Numeros y Deuteronomio. En segundo lugar, los

libros historicos: Josué, Jueces, Rut 1 y 2, 1 y 2 Samuel, Reyes. Luego, los libros poéticos:
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Job, Salmos, Proverbios, Eclesiastés, Cantar de los Cantares. En cuarto lugar, los profetas
mayores: Isaias, Jeremias, Lamentaciones, Ezequiel, Daniel. Por ultimo, los profetas

menores: Oseas, Joel, Amds, Abdias y Jonas.

Agustin retoma diversos personajes del Antiguo Testamento que prefiguran
(anteceden) el Nuevo Testamento. En el Libro XVI de “De Civitate Dei”, el obispo de Hipona
relata la continuidad de la Ciudad de Dios después del diluvio; asimismo, menciona a Noé y
a sus hijos Sem, Jafet y Cam. Agustin sefiala que Cristo es descendiente de Sem, al afirmar:
“Sem, de cuya estirpe nacié Cristo segln la carne, significa el Nombrado” (Agustin, 1958,
p. 1077). A partir de esto, Agustin procede a realizar una interpretacion tipoldgica que
conlleva:

La necesidad de encontrar una fuente de legitimidad y defensa para el incipiente

cristianismo, que los primeros fieles enfrentaron, generd dentro de su comunidad

diversas formas de asimilar y comprender el contenido de las Sagradas Escrituras
hebreas. Una de estas formas fue la llamada interpretacion tipoldgica o figural, la
cual, con el objetivo mencionado, pretendia establecer conexiones entre los textos del

Antiguo y Nuevo Testamento. (Monsalve, 2008, p. 1)

Ademas de ser una defensa del cristianismo, el enfoque filoséfico llevado a cabo por
el Doctor de la Gracia implica la reconciliacion entre la fe y la razon. Esta perspectiva de
estudio permite mantener una continuidad en la historia biblica. Los temas esenciales que
Agustin retoma son los siguientes:

(...)la Ley o la historia de los judios como figura profética del advenimiento de Cristo;

la Encarnacion como culminacion de esta figura y, al mismo tiempo, como preanuncio

del fin del mundo y del Juicio final; por ultimo, la venida futura de estos eventos

como consumacion definitiva. (Auerbach, 1998, p. 83)

La interpretacion fundamental que sostiene el obispo de Hipona es que en el Nuevo

Testamento se encuentra el Antiguo Testamento. Por lo tanto, es esencial comprender el
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Antiguo Testamento a la luz de la revelacion y la realizacion de la promesa en el Nuevo
Testamento. Para lograr esto, Cristo actia como un mediador histérico. El hiponense
enfatiza:
Es decir, rein6 tanto tiempo como David, y escucho esto al principio de su reinado.
Con esto se nos hace entender que ninguno de su linaje volveria a reinar y que
debemos centrar nuestra atencion en la descendencia de David, de la cual nacid, segun
la carne, el Mediador entre Dios y los hombres, Cristo humano. (Agustin, 1958, p.

1119)

En “De Civitate Dei”, el tema del diluvio adquiere una significancia marcando la
continuidad de la Ciudad de Dios. Noé y su familia fueron los tnicos sobrevivientes del
diluvio. Tras esta catdstrofe, no se encontrd a nadie més. Ademas, el texto agustiniano declara
el testimonio divino hasta Abraham. También se menciona la bendiciéon de Noé a sus hijos
Sem y Jafet, y en contraste, la maldicion de Canaan, hijo de Cam. Esto se debe a que la
narrativa del diluvio se convierte en una prefiguracion profética de los descendientes de Noé.
Agustin sefiala:

El tono profético también impregna la maldicion lanzada a su segundo hijo, es decir,

el que es menor que el primogénito y mayor que el ultimo. Este hijo habia pecado

contra su padre, no en su propia persona, sino a través de su hijo y, por lo tanto, su
nieto. Las palabras son: “;Maldito sea el nifio Canaan! Seré esclavo de sus hermanos!”

Canadn era hijo de Cam, quien habia descubierto la desnudez de su padre mientras

dormia, en lugar de cubrirla. Luego Agustin afiade la bendicién a los otros dos hijos,

"’

el mayor y el menor, diciendo: “jBendito sea el Sefior Dios de Sem!” Canaan seré su

esclavo. Engrandezca Dios a Jafet, y habite en las tiendas de Sem. (Agustin, 1958, p.

1077)

Desde una perspectiva iconografica, el tema del diluvio universal ha sido
representado en la Alta Edad Media como un mensaje alegérico que marca el comienzo de

las profecias sobre la venida de Cristo. La tragedia se describe en el libro del Génesis, donde
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el proposito principal era borrar la maldad de la tierra. Noé fue elegido para construir una

gran arca, salvar a su familia y preservar una pareja de cada especie animal.

El arte de la Alta Edad Media, el tema del diluvio adquiere el simbolismo de ilustrar
la destruccion y la ira de Dios. A través de las representaciones artisticas, el diluvio universal
se convierte en un poderoso simbolo religioso y moral que resonaba en la mentalidad de la
época. Estas representaciones muestran la furia de un Dios que castiga sin piedad la maldad
humana. A pesar de la alta tasa de analfabetismo en la poblacion de la época, “Los textos
eran leidos solo por unos pocos; las imagenes tenian un alcance universal, sobre todo cuando
aquellos a quienes se dirigian recibian las claves para interpretarlas durante las celebraciones

liturgicas” (Yzquierdo, 2008, p. 31).

La representacion artistica se convierte en un testimonio de la mentalidad de la época,
donde impera una logica de terror y sumision. El arte se convierte en un dispositivo de control
al transmitir el mensaje religioso a través de un fondo moral. Un ejemplo de esto es la obra
titulada “Diluvio” del Pentateuco de Ashburnham, un manuscrito iluminado del siglo VI.

Esta obra se encuentra en Paris, en la Bnf., bajo la referencia Ms. Nouv. Acq. Latin 2334.

En “De Civitate Dei”, el arca tiene un significado analogo con Cristo y su iglesia. Por
ejemplo, el obispo de Hipona recalca: “(...) entrar también en el arca es, sin duda, una figura
de la Ciudad de Dios que peregrina en este mundo, es decir, de la Iglesia, que se salva por el
lefio en el que pendid el Mediador entre Dios y los hombres, el hombre Cristo Jesus"
(Agustin, 1958, p. 1062). El manuscrito iluminado presenta el diluvio de una manera tragica,
con los cuerpos flotando sin vida en medio del mar. Es importante aclarar que el Pentateuco
se refiere a los cinco primeros libros del Antiguo Testamento: Génesis, Exodo, Levitico,
Numeros y Deuteronomio. La escena en el manuscrito expresa el diluvio utilizando
tonalidades brillantes como el oro y la plata para realzar la escena. Estos detalles se

representan de manera sutil en el arca. Segin Gonzalez (2011):
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El tema empez6 a ser mas narrativo en la pléstica bizantina, con ejemplos desde la I
Edad de Oro, como el controvertido Pentateuco de Ashburnham o Pentateuco de
Tours (Paris, BnF, Ms. Nouv. Acq. latin 2334), fechado en torno al siglo VI, mucho
mas explicito en la representacion de los caddveres de hombres y animales flotando
en las aguas bajo el arca aun sellada. Es, por tanto, una obra que hace mas hincapié¢
en el castigo a la humanidad que en la esperanza en la resurreccion, pues ninguna

referencia hay aqui a Noé salvado. (p. 42)

Imagen 22. Andnimo. Diluvio. Pentateuco de Ashburnham, manuscrito iluminado, s. VI.

Paris, Bnf., Ms. Nouv. Acq. Latin 2334
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La renovacion y purificacion son dos aspectos esenciales retomados de forma
simbolica mediante el agua. También es esencial destacar que en el siglo VI se buscaba
transmitir las sagradas escrituras como discurso oficial de la iglesia. El arte se asemeja a la
lectura figural de Agustin, ya que esta se convierte en la influencia principal del cristianismo

desde una perspectiva global respecto a la interpretacion biblica.

El arte provoca una reaccion de repudio hacia lo moralmente incorrecto, tanto que
concentra una cuota importante de poder para el proceso de cristianizacion, patrocinada y
legitimada por la Iglesia a través de sus patriarcas. “En consecuencia, las imagenes tienen la
ventaja de la memoria y la estructuracion. Sin embargo, esto puede ser problematico si el
modelo mental solo incluye rasgos superficiales y no estructuras profundas de un area de
aplicacion” (Sachs-Hombach, 2022, p. 14). La imagen construye una memoria histdrica a

través de la narrativa de sus relatos.

Es relevante destacar que para Agustin, el punto cardinal que conecta el Antiguo
Testamento y el Nuevo Testamento es Jesucristo, quien es una figura crucial. Cristo acta
como mediador entre Dios y la humanidad. El Hijo de Dios juega un papel fundamental como
el nico redentor capaz de liberar a los seres humanos del pecado y de la condena perpetua.
De esta manera, el nacimiento, la muerte y la resurreccion de Jesucristo son eventos
historicos cruciales para la salvacion de la humanidad, tal como se presenta en los textos
biblicos. Segtin Varo (2015):

La hermenéutica agustiniana ha sido considerada como el modelo de la exégesis

alegorica patristica. La moderna recepcion critica la ha entendido como un ejemplo

de interpretacion finalista. Este juicio deriva de la fuerza que la tradicion doctrinal

ejerce sobre los textos escriturarios en la teoria agustiniana. Esta fuerza se articula a

través de la alegoria. (p. 339)
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La evolucion del pensamiento agustiniano se origina a partir de varios factores
relacionados con la interpretacion del sentido literal de la Escritura. Como se ha analizado,
se retoma la tipologia figural como el primer enfoque hacia los textos biblicos oficiales. En
segundo lugar, se encuentra la alegoria. Por lo tanto, la aceptacion inicial del método
alegorico fue motivada por dos circunstancias: la lucha contra el maniqueismo y el magisterio
de Ambrosio de Milan. Es relevante recordar que “Ambrosio convencié a Agustin de que la
alegoria, tal como Origenes la entendia, era una respuesta efectiva contra los maniqueos y

sus criticas al Antiguo Testamento” (Varo, 2005, p. 345).

La alegoria implica una lectura que va mas alla del sentido literal y busca descubrir
la verdad espiritual. Es una herramienta interpretativa profunda, objetiva y certera en los
textos biblicos. El obispo de Hipona utiliza la alegoria como un método para revelar
significados (semidticos) de los pasajes biblicos. Estos textos tienen un significado profundo
que merece ser descubierto. Mediante la analogia de la interpretacion de Agustin, en relacion
con, los relatos biblicos surgen una representacion iconografica, quien a criterio de Beuchot
(2009):

De esta manera analdgica e iconica podremos captar el futuro de la historia, para

fomentar o corregir su marcha. Los fragmentos de la historia que podamos conocer

nos arrojaran luz sobre el todo histérico que vamos formando. Esa es la parte
metonimica de la hermenéutica analdgica ante la historia; la parte metaforica consiste
en trasladar (como su nombre lo dice) del significado factico al significado futuro, es
decir, a lo que de ella se desea cambiar, o a lo que se plasmara en forma de utopia.

Porque la utopia es necesaria, nos mueve (p.126)

El trabajo intelectual de Agustin consistié en conciliar la fe y la razén. Por un lado,
no nego el sentido literal de los pasajes biblicos, sino que los amplié mediante conexiones
simbolicas e interpretativas, las cuales han dejado una marca en el arte de todas las épocas
posteriores a la publicacion de “De Civitate Dei”. Esta premisa implica desvelar la verdad

divina en la correspondencia biblica y la experiencia humana. La alegoria es el recurso
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historico para fundamentar el cristianismo. Para unificar el Antiguo Testamento y el Nuevo

Testamento, la imagen mediadora es Jesucristo (Dios y humanidad). Precisamente:
Cristo, en la concepcion agustiniana de la humanidad, lo es todo. El es el nuevo Adan
que da vida al género humano, ¢l es el Redentor que nos liberd de nuestra caida, €l es
el tinico y verdadero Mediador. En Adéan cay¢ toda la humanidad, y desde entonces,
desde los albores de nuestra existencia, desde los primeros llantos del paraiso, la vida
del hombre fue un suspiro, un anhelo, un anhelo de redencion y, por lo tanto, de
Redentor. Cristo era percibido desde esas distancias como el futuro Dominador, quien
liberaria a la humanidad, rota y desgarrada, del profundo abismo en el que se
encontraba. La historia gird hacia Cristo de esta manera. Y Cristo, al aceptar su
encarnacion, acepto el deber mas trascendental: dar un nuevo ser a las cosas, a los
hombres y a la humanidad. Se podria decir que aceptd ser el Creador del hombre

nuevo. (Agustin, 1958, p. 40)

A través del sacrificio en la cruz, Cristo satisface la justicia divina y ofrece la
reconciliacion entre Dios y la humanidad. Su muerte expiatoria permite a los creyentes
recibir el perdon de los pecados y la gracia divina necesaria para la transformacion y la vida
eterna. Con ello, se justifica el valor histérico del cristianismo. Desde la perspectiva artistica,
la metadfora de Cristo como mediador es representada en la mayoria de las figuras de
Pantocrator de la Alta Edad Media. Una obra caracteristica que responde a esta
representacion es el Cristo de la Basilica de San Vitale en Ravena, Italia (Imagen 23), que se

destaca por presentar a Cristo entronizado y rodeado de angeles custodios.

Agustin atribuye a este tipo de representacion un significado positivo, ya que los
angeles interactian como seres espirituales creados por Dios en un orden jerarquico. Estos
seres difieren de los seres humanos, ya que Dios no los cred con la misma condicion de
inmortalidad que a los angeles. Asi, aquellos que obedezcan fielmente serian recompensados
con inmortalidad angélica y eterna felicidad, mientras que aquellos que desobedecieran

recibirian la muerte como justo castigo y condena (Agustin, 1958, p. 858).
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Imagen 23. Anonimo. Cupula del coro, decorada con mosaicos bizantinos (terminada hasta
547): Cristo ofrece la corona de martir a San Vitale, mientras que un angel ofrece una

magqueta de la iglesia al obispo Eclesio; Basilica de San Vitale en Ravena, Italia

Agustin considera a los angeles como parte de la creacion divina y una manifestacion
sabia del poder de Dios. Es relevante agregar que Agustin es el creador de una jerarquia
angelical en la que menciona distintos coros angelicales: dngeles, arcangeles, dominaciones,
potestades, principados, querubines, tronos y serafines. La importancia angelical se observa
en la obra “Cristo de la Basilica de San Vitale” en Ravena, Italia, donde muchos de ellos
aparecen representados en diferentes posiciones y acciones que corresponden a diversas

funciones y roles asignados por Dios, como custodios, mensajeros y guias espirituales.

El Doctor de la gracia menciona en “De Civitate Dei” que la caida de algunos angeles,

como Lucifer, ocurre debido a la soberbia y que estos deben ser castigados. “En



102

consecuencia, cuando el hombre vive conforme a su humanidad y no segun Dios, se asemeja
al diablo. Porque ni el angel debe vivir en la verdad y hablar la verdad que proviene de Dios;
no en la mentira, que surge de si mismo” (Agustin, 1958, p. 927). Por lo tanto, textos como
“De Civitate Dei” crean una representacion angelical y demoniaca como dogma iconografico

y dogmatico.

La imagen de Cristo como mediador fortalece la fe de los creyentes, ya que una
caracteristica esencial de su representacion es la elevacion. Las columnas son alzadas “ (...)
no solo por pisos de galerias, sino también por el tambor que se encuentra sobre los arcos”
(Piojan, 1974, p. 355). Esto significa que hay una conexion visual entre la arquitectura y la
obra pictoérica, con el propdsito de fomentar la devocion de los fieles hacia la Ciudad de Dios.
Ademas, la cipula “ (...) refuerza la sensacion de luminosidad, el flujo de luz que atraviesa
las hileras de grandes ventanales del deambulatorio, la tribuna y el cuerpo de luces de la zona

central, que unifica todas las partes del edificio” (Krautheimer, 1984, p. 275).

Mediante una tipologia figural y alegérica, Agustin establece las bases de una historia
del cristianismo, sin dejar de lado una base objetiva de escritura que se deriva de la
interpretacion de la alegoria. Por otro lado, el arte de la Alta Edad Media se ve influenciado
por las ensefianzas del Padre de la Iglesia en la creacion del discurso cristiano oficial, cuya
imagen dominante es la de un Cristo rodeado de su corte angelical, sosteniendo en su figura

el significado de la humanidad.

Agustin establece una conexion entre el Antiguo y el Nuevo Testamento a través de
la figura de Cristo como mediador historico. Utiliza la alegoria y la tipologia figural para
interpretar los textos biblicos y defender el cristianismo. Este aspecto es crucial para el arte
de la Alta Edad Media, ya que ilustraciones como el diluvio transmiten mensajes religiosos
y morales a través de imagenes accesibles para la poblacion analfabeta. De esta manera, se
establece una consolidacion y difusion de la fe cristiana mediante la produccion de imagenes

que se basan en los escritos del patriarca de la Iglesia.
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II1.2. La memoria como metafisica del orden en el Nuevo Testamento

El Nuevo Testamento desempeia un papel significativo en el pensamiento de
Agustin. Con la expansion del Imperio Romano y su conversion al cristianismo, se establece
la base explicativa para comprender la naturaleza de Dios, la gracia divina y la voluntad
humana. El concepto clave que busca el obispo de Hipona en el Nuevo Testamento es la
doctrina del pecado original. Segun el Doctor de la Gracia, el ser humano hered¢ la culpa de
la desobediencia, un aspecto que obstruye la salvacion. En el texto “De Civitate Dei”, el autor
concibe esta analogia entre la salvacion y el pecado mediante la nocion de la “Ciudad de

Dios” y la “Ciudad de los hombres”.

Es importante destacar también que el Nuevo Testamento influy6 en el argumento
escatoldgico del fin del mundo. En este punto, es relevante recordar que el contexto historico
en el que Agustin escribe “De Civitate Dei” se refiere a una etapa de decadencia, ya que los
visigodos representaban una especie de apocalipsis al asediar a Roma. La “Ciudad de Dios”
era sindbnimo de Roma. Era necesario cuestionar la antigiiedad romana y proporcionar una
explicacion de la fortaleza del cristianismo. Esto se aborda a fondo en “De Civitate Dei”, ya
que el texto refuerza el Edicto de Mildn (313) y la oficializacion de la religion cristiana por

Teodosio I en el 380.

Agustin elogia en el Libro V de su “Ciudad de Dios” la politica del emperador
Teodosio, ya que esta politica fue el resultado de la humildad y no de la sobrevaloracion de
las estructuras terrenales. La politica de Agustin se fundamenta en una antropologia cristiana
que busca definir qué es el hombre y cudl debe ser su naturaleza interior (Garcia, 2012, p.

182).

El hiponense enfatiza la importancia de rescatar las Sagradas Escrituras como la tinica
fuente de inspiracion. El Doctor de la Gracia sostiene que el cristianismo romano se origina
en una nueva interpretacion del Nuevo Testamento y busca desarrollar una relacion entre el

ser humano y Dios a través de la figura de Cristo, quien actia como profeta y salvador del



104

mundo. Esto difiere del cristianismo griego. Agustin escribe “De Civitate Dei” entre 413 y
426 d.C. como respuesta a los paganos romanos, quienes culparon al cristianismo de la
invasion visigoda. El principal argumento de Agustin que fundamenta la crisis y los cambios

politicos en Roma estd vinculado a la idolatria y la adoracion a diversos dioses.

Agustin menciona a dioses como Jupiter, Marte, Venus, Neptuno, Ceres, Apolo,
Diana, Baco, considerados en su contexto histérico como dioses profanos, ya que Dios es
unico. Incluso destaca que aunque Socrates no conociera el cristianismo, reconocia la
existencia de un solo Dios: “El veia que en muchas ocasiones se indagaban las causas de las
cosas y creia que las primeras y supremas solo se encuentran en la voluntad del Dios tnico

y soberano” (Agustin, 1958, p. 519).

“De Civitate Dei” no solo aborda cuestiones de indole religiosa, sino que también se
refiere a un texto filosoéfico que proporciona una historia del mundo desde una perspectiva
cristiana. Ademas, el texto representa una voz de esperanza ante las vicisitudes de su propio
contexto historico. El obispo de Hipona utiliza una nocidén escatoldgica para redimir la
salvacion del ser humano. Antes de profundizar en esta apreciacion, es importante sefialar
que el autor reconoce en “De Civitate Dei1” dos ciudades, dos visiones, dos alternativas, al
afirmar:

Entonces, dos amores fundaron dos ciudades: uno, el amor propio hasta el desprecio

de Dios, la terrenal; el otro, el amor de Dios hasta el desprecio de si mismo, la

celestial. La primera se gloria en si misma, y la segunda en Dios, porque la primera
busca la gloria de los hombres, y la segunda tiene como méaxima gloria a Dios, testigo
de su conciencia. La primera se enorgullece en su gloria, y la segunda le dice a su

Dios: “Tu eres mi gloria y el que me hace caminar con la cabeza en alto”. En la

primera, sus principes y las naciones subyugadas estan bajo el yugo de la

concupiscencia del dominio, y en la segunda sirven en mutua caridad; los gobernantes
aconsejan y los subditos obedecen. La primera ama su propia fuerza en sus lideres

poderosos, y la segunda le dice a su Dios: “A ti te amaré, Sefior, que eres mi fortaleza”.
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Por eso, en la primera, sus sabios, que viven segiin el hombre, no han buscado mas
que los bienes del cuerpo, los del alma o ambos, y aquellos que llegaron a conocer a
Dios no le honraron ni agradecieron como a Dios, sino que se perdieron en sus

pensamientos y sus insensatos corazones se oscurecieron. (Agustin, 1958, p. 986)

Las dos ciudades hacen referencia a una distincion conceptual entre la “Ciudad de
Dios” y una “Ciudad terrenal”. Para Agustin, los filésofos griegos demostraron que la razén
tiene en si misma la posibilidad de demostrar la existencia de Dios, pero debido a los efectos
del pecado, el camino més seguro es el de la razén que cree. Es crucial conceptualizar la “De
Civitas Dei” desde la fe y la razon. Precisamente, la Ciudad de Dios simboliza el reino de
Dios e implica al creyente que se esfuerza por complacer la voluntad de Dios (viviendo en
gracia). Una de las caracteristicas de esta ciudad es su eternidad. En el arte bizantino, se
observa la influencia de la propuesta agustiniana en las expresiones artisticas de Ravena.
Aunque en vida, Agustin no ampliéo mucho sobre el tema de la segunda sede de Roma segiun

Constantino en el 330 d.C., esto prefigura un ideal de la “De Civitate Dei”

Constantinopla se convirtié en una ciudad poderosa y prospera durante la Edad
Media. Ademas, tuvo una gran importancia para el cristianismo, ya que en el ano 381 d.C. se
llevo a cabo el Segundo Concilio Ecuménico, donde se establecio la doctrina de la Iglesia
Ortodoxa que luego seria mantenido por la Iglesia de Santa Sofia. Sin embargo, en 1453, los
otomanos, bajo el liderazgo del sultan Mehmed 11, conquistaron la ciudad y la rebautizaron

como Estambul, convirtiéndola en cuna del islam y la cultura turca.

A pesar de esta transicion, Constantinopla estd intrinsecamente ligada a la historia del
cristianismo romano. Su esplendor, reflejado en el uso de mosaicos coloridos, evoca la
imagen de una ciudad divina. El nombre del lugar es un tributo a Gala Placidia, hermana del
emperador Honorio e hija de Teodosio I. Uno de los mosaicos mas llamativos es la obra
titulada “Pastoral Celeste” o “Representacion del Buen Pastor” (Imagen 24), que personifica

a Jesucristo como un icono cristiano. Este mural combina elementos del arte paleocristiano



106

con la arquitectura y detalles bizantinos. Segiin Kraeling (1967), la representacion del cielo
estrellado era comun en la Antigiiedad, particularmente en los mitreos de los siglos II y III
d.C. El cristianismo adopt6 esta representacion en el techo de la capilla paleocristiana de

Dura Europos (Siria).

El cielo estrellado evoca nociones de eternidad y divinidad en medio de un Cristo que
reine a su rebano. La representacion del cordero sobre sus hombros simboliza la misericordia
y proteccion del gran mediador entre lo divino y lo humano, la armonia entre la fe y la razon.
Ademas, la imagen de Cristo se presenta como un solemne filésofo helenizante, con barba y
madurez intelectual. Segun Delvoye (1967), Cristo aparece lampifio y con cabello ondulado,
lo cual refleja la tradicion alejandrina. Viste un manto de color purpura con detalles dorados

que denotan solemnidad.
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Imagen 24. An6nimo. Pastoral celeste, representacion del “Buen Péstor”. 425- 430 d. C.

Mausoleo de Gala Placidia, Ravena, Italia
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El Mausoleo de Gala Placidia guarda similitudes con la “De Civitate Dei” y sirve
como modelo arquitectonico que incorpora emblemas, simbolos y alegorias del cristianismo.
Por ejemplo, se emplean escenas biblicas y una arquitectura que sugiere eternidad, plenitud
y divinidad. Esta descripcion se alinea con la vision del hiponense, como se expresa a
continuacion:

La paz entre el hombre mortal y Dios es la obediencia ordenada por la fe bajo la ley

eterna. Y la paz entre los hombres, su concordia ordenada. La paz en un hogar es la

concordia ordenada entre quienes gobiernan y quienes obedecen en €l, y la paz en una
ciudad es la concordia ordenada entre los ciudadanos que lideran y los que son

liderados. La paz en la ciudad celestial es la union perfectamente ordenada y

concordante para disfrutar de Dios y, a su vez, en Dios. Y la paz en todas las cosas, la

tranquilidad del orden. Y el orden es la disposicion que asigna a las cosas diferentes

y a las iguales el lugar que les corresponde. (Agustin, 1958, p. 1398)

Ahora bien, la “Civitas Terrena” es concebida por Agustin como el mundo material y
sensible, donde prevalece la ambicion terrenal. Es una ciudad imperfecta carcomida por el
pecado y la imperfeccion. De hecho, “La naturaleza, corrompida por el pecado, engendra a
los ciudadanos de la ciudad terrena, y la gracia, que libera del pecado, engendra a los
ciudadanos de la Ciudad celestial. Por lo tanto, aquellos son llamados vasos de ira, y estos,

vasos de misericordia” (Agustin, 1958, p. 998).

Agustin emplea en “De Civitate Dei” la historia de Cain y Abel como ejemplo para
ilustrar la lucha entre las dos ciudades. Las acciones individuales de estos dos personajes
influyen en su destino. El pasaje biblico subraya que Cain y Abel son hijos de Adan y Eva.
Cain era agricultor y Abel era pastor; ambos tenian una relacion con Dios muy diferente.
Abel buscaba agradar a Dios con devocion, presentandole sus mejores ofrendas. Por otro

lado, Cain era mas austero y no mostraba la misma fe y devocion que su hermano. Abel
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personifica la “De Civitate Dei” mientras que Cain simboliza la “De Civitate Terrena”. El
obispo de Hipona menciona:
Dado que Adan era el padre de estas dos clases de hombres, aquellos cuya
descendencia compone la ciudad terrena y aquellos cuya linea forma la ciudad
celestial, al morir Abel y en su muerte sefialar un gran misterio, quedaron establecidos
dos padres de cada linaje, Cain y Set. A través de sus descendientes, que
necesariamente deben mencionarse, se revelan indicios mas claros de las dos ciudades

en la linea humana. (Agustin, 1958, pp. 1037-1038)

Un elemento esencial en el pensamiento de Agustin es el libre albedrio. Abel busca
la “De Civitate Dei”; sin embargo, su hermano Cain siente celos y lo asesina, optando asi por
la “ De Civitate Terrena”. La historia de Abel y Cain se encuentra en Génesis 4:1-16 y relata
el conflicto entre los dos hermanos, que culmina con el asesinato de Abel por envidia a manos
de Cain. A pesar de la maldad de Cain hacia su hermano, la “De Civitate Dei” sigue con el

linaje de otro hermano, Set.

Desde una perspectiva artistica, la Edad Media frecuentemente representa este pasaje
biblico. Una obra que destaca es el “Ciclo de Cain y Abel” en el Pentateuco de Tours o de
Ashburnham del siglo V (Imagen 25). El tema de la lucha entre el bien y el mal se aborda en
la miniatura, enfocandose en la decision de cada hermano. Es relevante mencionar que antes
de la narrativa de Abel y Cain, hay dos escenas que preceden al triptico vertical. La primera
representa a Adadn y Eva vestidos después de ser expulsados del paraiso, y la siguiente
muestra la descendencia de la pareja. La tercera escena se divide en dos partes: a la derecha,
Abel trabaja intensamente en el campo con sus ovejas, y a la izquierda, Cain realiza labores
agricolas. En la escena central, tiene lugar el asesinato: Cain toma un cuchillo y lo introduce
en el cuello de su hermano, acabando con su vida. En la miniatura se observa una linea roja
muy delgada que, segiin Scapiro (1942), simboliza la sangre de Abel, prefigurando el

sacrificio y la muerte de Cristo.
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Imagen 25. An6nimo. Ciclo de Cain y Abel. Pentateuco de Tours o de Ashburnham. Siglo
V (BNF nouv. Acq.lat.)

Segun Canillas (2019), “En la mayoria de las ocasiones, la imagen del fratricidio solo
muestra a los dos personajes. En algunas, aparece un angel al lado de Abel y un diablo cerca
de Cain” (p. 136). Precisamente, la imagen de Cain prefigura la maldad en el mundo,
simbolizada por la soberbia y la arrogancia de no seguir los preceptos de Dios. De este modo,
se puede afirmar que la idea de “ciudad” parece ser una invectiva de Cain que sefiala lo ajeno,
ya que la “De Civitate Dei” siempre existid en beneficio del ser humano. En efecto, Cain

llevara por siempre el titulo de primer constructor de ciudades, una ciudad relacionada no
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tanto con el asesinato de su hermano, sino sobre todo con una artimaia técnica para eludir la

maldicion de Yavé y evitar su destino (Duque, 2016, p. 329).

Lo escatologico es parte de la “De Civitate Terrena”; el triunfo de Cristo es la
conquista de la “De Civitate Dei”. La vida y su salvacion solo pueden comprenderse al incluir
el fin del mundo. Asi, “Aunque los esfuerzos doctrinales de la Iglesia apuntaban a la
dimension soterioldgica, a la promesa de una vida futura en union con Dios, se forjo y utilizé
la creencia en el Infierno como forma efectiva de persuasion” (Gémez, 2009, p. 272). La
segunda resurreccion es esperada en medio de una logica de terror, la cual es merecida

mediante un plan salvifico de Dios y la debida obediencia por parte del ser humano.

La tematica del fin del mundo se refleja en las artes visuales como una metéfora de
un futuro cercano. Por ejemplo, el mosaico del “Juicio final de Santa Maria Assunta de
Torcello” (Imagen 26) muestra el juicio final, también conocido como el Armagedon. Este
mosaico es uno de los més renombrados de Venecia y estd ubicado en la Basilica de San
Marcos. La escena central presenta a Jesucristo como juez, a su derecha se representa la
resurreccion de los muertos y a la izquierda, la condena de los pecadores. En esta obra, se

emplearon materiales notables, como piedras preciosas y fibras de vidrio.

La obra se caracteriza por anunciar y advertir el juicio final. El mosaico se divide en
seis partes: la primera muestra el calvario de Jesiis como un recordatorio visual de su
sacrificio por el mundo. Posteriormente, se presentan varias escenas del Antiguo Testamento.
A su vez, figuran personajes importantes como los arcangeles San Gabriel y San Miguel,
ademads de la escena de la resurreccion de Cristo. San Miguel es el encargado de pesar las
almas, aquellos que acceden al cielo son guiados a un hermoso jardin. La representacion del

infierno se distingue por la imagen de cuerpos quemandose y ahogandose.
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Imagen 26. An6énimo. “Juicio Final” Mosaico de Santa Maria Assunta de Torcello (siglos

XI o XII)
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Agustin asume la parusia (segunda venida de Cristo) como una interpretacion que
abarca tanto el Antiguo como el Nuevo Testamento, ademas de su propia valoracion sobre el
tema. En este sentido, considera dos posibilidades: la salvacion o la condena, al advertir:

Nuestro Sefior Jesucristo expresa claramente: “Nadie puede entrar en la casa del

fuerte y robar sus vasos si primero no lo ata firmemente”. Con “fuerte” se refiere aqui

al diablo, que pudo someter al género humano, y con “vasos” se aluden a los fieles,
que ¢l mantenia atrapados en la impiedad y el pecado. Para someter a este “fuerte”,

San Juan vio en el Apocalipsis a un angel descender del cielo con la llave del abismo

y una gran cadena en su mano. Este angel captur6 al dragdn, continta el pasaje, a esa

serpiente antigua llamada diablo y Satanas, y lo encaden6 por mil afios. En otras

palabras, limit6 su capacidad de seduccion y posesion sobre los redimidos. (Agustin,

1958, p. 1456)

El obispo de Hipona, Agustin, sostiene que los cuerpos resucitan, tal como se refleja
en el mosaico de Santa Maria Assunta de Torcello. Ademads, indica que estos serian
transformados de acuerdo con su juicio. La representacion del cielo y el infierno emerge
como consecuencia de las acciones en la vida terrenal. El infierno se presenta como una
antitesis del bien, como lo expresa acertadamente: «EIl mal es un “parasito” del bien. Del
mismo modo que no habria lugar para el mal si no hubiera bien, tampoco habria lugar para
la fealdad si no hubiera belleza, ya que la fealdad carece de existencia propia y, como todo

ser parasitario, se alimenta de lo que la belleza le proporciona» (Téllez, 2016, p. 206).

El juicio final se lleva a cabo con justicia y sabiduria, generando asi una separacion
entre la “De Civitate Dei” y la “De Civitate Terrena”, es decir, entre las personas justas y las
pecadoras. Se establece una nocion de merecimiento y castigo, un aspecto que se proyecta
en el arte de la Alta Edad Media como un proyecto iconografico y pedagogico dirigido hacia
los medievales y que atin esta presente en nuestra contemporaneidad. Como sefiala Pierantoni

(2000): «La insistencia en la escatologia realizada no impide que Agustin proponga, por otro
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lado, la doctrina del “tiempo intermedio” que el alma debe esperar entre la muerte individual

y el juicio final» (p. 45).

Este tiempo intermedio desempefia un papel relevante en la historia del cristianismo,
ya que en “De Civitate Terrena” se establece el acceso a “De Civitate Dei”. La nocion
escatologica en Agustin surge como una respuesta contra la herejia, y en este sentido, Agustin
se apoya en las Epistolas de Pablo de Tarso y en las ensefianzas de Cristo para justificar la

necesidad de ascender a la “De Civitate Dei”.

El pensamiento agustiniano establece un canon de representacion para la iglesia,
donde los diversos motivos iconograficos del Antiguo y Nuevo Testamento interactiian como
una forma de control doctrinal. El estudio y la cita de las Escrituras por parte de Agustin
enfatizan la importancia del canon biblico (los cuatro evangelios) como textos permitidos
para el estudio. En efecto, a través del poder de la Iglesia, se subraya la inmanencia del juicio
divino en la historia, lo cual convierte el reinado de los justos en una realidad actual aunque
misteriosa y “oculta”. En el capitulo IX, Agustin recopila una amplia gama de testimonios,
tanto evangélicos como paulinos, para demostrar que el “reino” ya estd presente en la

historia. Esto capta uno de los mensajes clave de la Buena Nueva (Pierantoni, 2000, p. 4).

Otro elemento esencial resaltado por Agustin es el papel de la gracia divina, que
implica la idea de un Dios misericordioso que, a través de la fe y la razon, permite al ser
humano participar en su ciudad. En este sentido, los justos disfrutarian de la renovacion de
“De Civitate Dei” en una historia de salvacion segln el cristianismo. Por ende, el texto
agustiniano debe ser considerado como un texto que enfatiza una filosofia de la historia.

Es decir, la filosofia de la historia esta recuperando, poco a poco, esa funcion que

tuvo antes, no solo de controlar la metodologia y la epistemologia de la historiografia

para atender al modo como se consigue la referencia a los hechos o la correspondencia

con ellos, sino también su funcion de buscar el sentido de los acontecimientos, de la
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lista de hechos que han sucedido, o de los que hemos seleccionado para guardar en la

memoria (Beuchot, 2009, p. 127)

Para Agustin, el Nuevo Testamento constituye un texto fundamental de interpretacion
que abarca temas como la naturaleza de Dios, la gracia divina y la salvacion del ser humano.
A través de estos textos biblicos, se manifiesta un analisis epistolar y biblico que fundamenta
la historia del cristianismo y, ademds, presenta una conciliaciéon entre fe y razon para

respaldar la tradicion cristiana.

I11.3. Memoria y filosofia de la historia cristiana

La contribucién de Agustin a la filosofia se deriva de su elaboracion historica del
cristianismo, teniendo en cuenta la nocidn del tiempo cronologico y la perspectiva critica e
interpretativa de la historia de Cristo. La memoria, como facultad humana, permite al ser
humano acceder al conocimiento. Asi, el pensamiento elabora un receptaculo de iméagenes
(referentes) para la construccion de una historia, en este caso, el cristianismo. En “De Civitate
Dei”, el obispo de Hipona alude a la memoria a través de la razon, al afirmar: “Es necesario
que la intencion que se proyecta hacia el futuro se una a la memoria que se proyecta en el
pasado, porque aquel que olvida lo que comenz6 no encontrara el medio para concluir”

(Agustin, 1958, p. 1460). Por lo tanto, se requiere una intencion racional en un acto de fe.

La mente trasciende el tiempo a través de la memoria, que es un receptaculo de datos
e imagenes, entre otros elementos. Para los fines de esta investigacion, la idea de memoria
agustiniana es analoga a las representaciones artisticas de la Alta Edad Media, ya que a través
de un proyecto iconografico se registra la historia del cristianismo. Segtiin Belting (2019), la
imagen medieval:

(...) es de indole material y producida por el arte del disegno coma en lugar de como

imagen especular de la naturaleza, asi como en ltimo término imita a un prototipo

mediante la semejanza. Con lo cual se distingue, en consonancia con San Agustin,

tanto de una igualdad (aequalitas) como de una semejanza (similitudo). A la imagen
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le seria propia la diferencia con su objeto, y €sta la salvaria por medio de la semejanza.
La historia del arte cristiano Se vuelve coma, por tanto, a Escribir segiin el modelo de
la geografia y en tono apologético. El arte y la virtud se uniran a la voluntad de Dios
en una Anunciacion plastica de la fe cristiana Que seria superior a las imagenes
paganas, Porque no se trata mas que de los objetos y la funcion religiosa del arte

cristiano. (p. 722)

Para Agustin, la historia estaba influida por la gracia divina, por lo que prosigue un
plan, un proyecto configurado por diversos eventos. En “De Civitate Dei”, se establece una
distincioén entre lo divino y lo humano; no obstante, también se recalca la influencia del
Nuevo Testamento y el Antiguo Testamento como base conceptual para un mundo eterno y
un mundo temporal. De esta manera, la memoria interactia como facultad mental y la historia

como proyecto divino.

El tiempo, de este modo, es un elemento esencial en la historia. Esta e influido por la
creencia en Dios, ya que el tiempo es una creacion divina. Ademas, Dios existe fuera del
tiempo. El tiempo es una experiencia subjetiva y una percepcion humana para cumplir su
ciclo. Agustin (1958) senala:

El tiempo vivido es como un pellizco a la vida, y dia tras dia disminuye lo que resta;

de tal manera que esta vida no es mas que una carrera hacia la muerte. No permite a

nadie detenerse o avanzar mas despacio, sino que todos siguen el mismo compas y se

mueven con igual presteza. En efecto, aquel que tuvo una vida mas corta no cruzo el
tiempo con mas celeridad que aquel que la tuvo mas larga, sino que, arrancados sus
momentos de igual manera a ambos, uno tuvo la meta mas cercana y el otro, mas
alejada, meta a la que ambos corrian con idéntica velocidad. Una cosa es haber
recorrido mas camino y otra haber caminado més despacio. Por lo tanto, aquel que
hasta la muerte apura espacios mas largos de tiempo, no corre mas despacio, sino que

recorre mas camino (p. 872)
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La forma en que cada ser humano experimenta el tiempo tiene su correspondencia
con una experiencia estética, ya que es una vivencia subjetiva. Ademas, la percepcion
humana esté influenciada por experiencias que implican imagenes. Segiin Gombrich (2003),
en relacion con el uso de imagenes en la Edad Media:

Al analizar el arte cristiano de la Edad Media, es ain mas importante tener en cuenta

la multiplicidad de funciones para las que se esperaba que sirviera, o también eludiera,

la imagen. Este capitulo se dedica al problema surgido entre estos objetivos divididos.

En términos esquematicos, podria decirse que la Iglesia ha insistido en reemplazar la

funcidén dramética o evocadora con la pictografica. (p. 51)

Precisamente, el uso de las imagenes aglutina la experiencia de fe en la Edad Media;
la memoria se convierte en un receptaculo visual. La imagen brinda una relacion entre el
pasado, el presente y el futuro, la cual es vital en la historia del cristianismo. Las
representaciones artisticas no son meras ilustraciones del Nuevo Testamento o del Antiguo
Testamento, sino que involucran un presente eterno (tiempo) tanto para un individuo
medieval como para uno contemporaneo en la actualidad. Todo esta presente en la eternidad,

de modo que el tiempo terrenal se ve marcado por eventos y el tiempo divino por la eternidad.

Por otra parte, la memoria, al ser una facultad del alma, retiene el discernimiento; el
arte es concebido como una forma de conocimiento, ya que mirar una obra conlleva una
descodificacion mental de los signos, simbolos y atributos que contiene la escultura, pintura,
mosaico, entre otros. La bisqueda de Dios conlleva una experiencia mistica. Segiin De
Bruyne (1994):

A veces el lenguaje es conspicuo, de manera que hasta los iletrados puedan

entenderlo; otras veces cultiva una belleza mas rebuscada, demostrando que su

sencillez es deliberada y no producto de la incapacidad, para ilustrar asi su sentido de
la belleza mistica. Se trata, en efecto, de honrar el contenido divino mediante el

esplendor de la forma; de atraer las almas, inclinandolas a meditar en el sentido
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profundo de la doctrina, mediante el incentivo de los placeres literarios; resulta

placentero alabar a Dios gracias al atractivo de los metros y las melodias. (p. 258)

Justamente, el arte de la Alta Edad Media consiste en un didlogo entre el espectador
y lo divino. La representacion se convierte en un destello de Dios, por lo que cumple su
funcién de respetar tanto el caracter externo como el interno. Para Agustin, existen dos tipos
de memorias: los sentidos y la mente. Estas formas de memoria se involucran en el proceso
cognitivo y espiritual al observar una obra artistica religiosa, ya que el objetivo es entrelazar
la fe con la razén. Un aspecto importante que también retoma el Doctor de la Gracia es el
hecho de que existe el olvido, es decir, es inevitable. Por lo tanto, el arte medieval, que es
eminentemente religioso, se convierte en un recordatorio presente con el fin de no olvidar el

plan divino.

Desde esta perspectiva, la historia es un elemento clave para la filosofia de Agustin.
El texto “De Civitate Dei” representa tanto el contexto historico de su biografia como una
preocupacion, ya que plantea un desafio para el cristianismo. La historia se convierte en una
herramienta para comprender el plan divino en relacion con la salvacion y redencion del
mundo. El tratamiento analdgico entre el texto agustino y las obras artisticas del Alto
Medievo constituyen una correspondencia de pensamiento y cultura.

Finalmente, también se preocupa Agustin por la sociedad y el conocimiento del

desarrollo de su historicidad. Su filosofia social implica la orientacion hacia el bien,

hacia la justicia y hacia Dios; por eso pide que se proteja la religion y se promueva la

educacion en ese sentido. Su concepcidn de la historicidad, a pesar de su connotacion

teoldgica, es ya una primicia de filosofia de la historia. (Beuchot, 2013, p. 27)

La fe y la razdn estan relacionadas en el pensamiento agustiniano, y basandose en
esta union, establecen una forma de estudiar la filosofia de la historia, ya que tanto la fe como

la razoén conducen a la verdad. De esta manera, la fe es necesaria para comprender la razon,
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y la razén no manipula a la fe, ya que esta es un hecho en si misma. La razoén aclara la

revelacion divina.

A nivel filosofico, el aporte de Agustin es significativo, puesto que examina los
referentes antes y después de Cristo. Ademas, el Doctor de la Gracia en “De Civitate Dei”
realiza su trabajo relacionando la fe y la razén y, al mismo tiempo, proporcionando un
enfoque hermenéutico del cristianismo de su época. Agustin es reconocido como el primero
en abordar una filosofia de la historia. Precisamente,

El principio de la historia se basa para San Agustin en la fe; la historia se inicia con

la creacion. La Ciudad de Dios sera entonces una teologia de la historia, apoyada y

fundamentada en la Biblia. Tratara de explicar de manera racional aquellas cosas que

sabe por la fe. San Agustin intenta delimitar en qué consiste la continuidad de la
historia; si los hechos no tuvieran conexion entre si, todo seria un caos. El mundo
humano no es como la naturaleza y no se le pueden aplicar las categorias de la
naturaleza. Los hechos se superan en el intento de alcanzar la perfeccion. La historia
para San Agustin tiene un principio determinado; comenz6 cuando Dios lo quiso, es

decir, con la Creacion. (Collingwood, 1964, p. 25)

Fundamentar un inicio (principio narrativo) es vital para la comprension de un
sistema que marca la historia mediante un antes y un después de Cristo. De ese modo, para
el hiponense, la certeza primaria en el ser humano implica una experiencia interior, por lo
que la filosofia ayuda a comprender la relacion entre lo humano y su creador. La fe en Agustin
se convirtio en su propio objeto de estudio y en la elaboracioén de una filosofia de la historia
del cristianismo. Asi,

El Hiponense, fiel al ideal de los antiguos, entiende que la filosofia no constituye un

dato que debe ser conocido, sino que por el contrario se trata de una experiencia, una

busqueda vital que busca concretarse en la propia existencia el deber ser: el filosofo

debe estar “bien dispuesto para consagrarse al estudio de las cosas divinas”, no solo
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para creerlas, sino también para contemplarlas, entenderlas y guardarlas. (Costarelli,

2012, p. 18)

La filosofia de la historia propuesta por Agustin en “De Civitate Dei” aborda la
relacion entre dos ciudades en un plano histdrico. En este contexto, se desarrolla un proyecto
divino en el que se establece un principio y un final. La relacion entre fe y razon es la base
para fundamentar su propuesta filoséfica, la cual tiene un profundo impacto en el arte de la
Alta Edad Media, ya que las manifestaciones artisticas apelan a una memoria visual del

desarrollo del cristianismo.

Ademéds, es importante sefialar que el pensamiento agustiniano influye en otros
pensadores medievales, como Tomas de Aquino. Ambos reconcilian la fe cristiana con la
razén. El Doctor de la Gracia sentd bases argumentativas importantes para la filosofia
tomista, y su vision de Dios también fue adoptada por el Doctor Angélico. La propuesta
agustiniana de fe y razon ayuda a ampliar la distincion entre razon y revelacion, ambas

consideradas formas vélidas de conocimiento, segiin Tomas de Aquino.

Otro medievalista influenciado por el pensamiento agustiniano es Anselmo de
Canterbury, quien retoma la idea de que la fe ilumina la razoén para defender el credo
cristiano. Para ambos pensadores, la fe y la razon son complementarias en la busqueda de la
verdad. Anselmo de Canterbury enfatiza que la fe es la base para explorar la verdad a través
de la reflexion y la contemplacion. Asi,

La influencia agustiniana se traduce en una forma especifica de pensar, que se puede

entender al considerar que San Anselmo vuelve a reflexionar con el rigor propio de

un gramatico sobre lo que San Agustin habia expresado con el fervor propio de la
retorica. Junto a esto, como era comun en la época, la Biblia ejerce una notable
influencia en su pensamiento. Como escritor cristiano, la revelacion de Dios en las

Sagradas Escrituras es un modo de conocer la realidad, no solo los eventos pasados
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que relata, sino también los hechos de la vida presente y, de manera privilegiada, todo

lo relacionado con la esencia divina. (Garcia, 1994, p. 169)

Agustin profundiza en la realidad divina mediante la relacién entre fe y razon, y
Canterbury toma este argumento enfatizando en la importancia de la fe para acceder a Dios
a través de la razon. La influencia del Doctor de la Gracia permea a otros pensadores
medievales que también tienen una fuerte conexidon con las manifestaciones artisticas del

Medievo, en relacion con el canon de la Iglesia como institucion directriz del cristianismo.

En conclusion, la propuesta filosofica de Agustin respecto a la relacion entre fe y
razén es la base de una filosofia de la historia del cristianismo. Ademas, el enfoque de
relacionar a Dios con la humanidad muestra una cronologia basada en la figura de Jesucristo
(antes y después). Por su parte, la nocion de memoria agustina se asemeja a las
representaciones artisticas de la Alta Edad Media, ya que su pensamiento influye en otros
pensadores medievales que consolidan un proyecto iconografico para comprender la historia

del cristianismo.

CONCLUSION

La tesis titulada «La memoria en la obra “De Civitate Dei” de Agustin y su
correspondencia con el arte del Alto Medievo» presenta una profunda exploracion del
pensamiento de Agustin de Hipona en relacion con la nocion de verdad, la influencia de la
cultura grecolatina en el cristianismo primitivo y la interaccion entre la fe y la razén en la
consolidacion de la doctrina cristiana a través de la memoria. Agustin, testigo de la caida de
Roma ante los visigodos, reconoci6 la necesidad de establecer una base sélida para la verdad
en medio de la devastacion y el caos. En su enfoque, la verdad se concibe como la razén

divina accesible para el ser humano a través de la iluminacion divina.
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La hermenéutica analdgica, como herramienta de analisis, sistematizé la
concordancia entre el arte y el pensamiento en el contexto medieval. De esta manera, el
enfoque analdgico se convirtio en un puente interdisciplinario entre la filosofia y la historia
del arte, a través de la comprension del texto “De Civitate Dei” y el arte del Alto Medievo.
Ademéas, Beuchot es un filésofo de la religion, y su hermenéutica analdgica ha tenido una
influencia particular en el campo de la filosofia medieval, especialmente en el contexto
agustino, ya que aborda cuestiones de interpretacion relacionadas con la relacion entre la fe

y la razén.

La importancia de la memoria en la comprension de la verdad funciona como el
recipiente de la relacion entre la fe y la razon. Agustin argumenta que la verdad se encuentra
en la mente eterna e inmutable de Dios y que, a través de la conexion con Dios, los seres
humanos pueden alcanzar la comprension de esta verdad. La relacion entre Dios y el alma

representa la conjuncion de la razén y la fe en la busqueda de la verdad.

Las influencias del pensamiento grecolatino, como las ideas de Platon, Plotino y otros
filosofos, se integran en la construccion de la doctrina cristiana. El arte paleocristiano, en
particular, adopta elementos de la cultura grecolatina para transmitir el mensaje cristiano y
establecer la imagen de Cristo como un simbolo triunfante y alegorico. Esta apropiacion
artistica se enmarca en un proyecto espiritual y pedagdgico que busca fortalecer el
cristianismo. Agustin sostiene que la fe y la razén pueden coexistir y complementarse.
Precisamente, la busqueda de la verdad implica tanto un componente personal como
intelectual, y la verdad se experimenta a nivel interior y espiritual. Asi, el obispo de Hipona
construye una apologia de la religion cristiana que busca unificar la creencia en un mensaje

de humildad y salvacion, en contraposicion a los valores del mundo pagano.

Agustin busca justificar racionalmente a Dios y su doctrina a través de la razéon y la
fe, fusionando elementos de filosofia y cristianismo primitivo. En esta indagacion, se

examina su coincidencia y divergencia con otros pensadores, como Plotino y los
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movimientos apologistas, asi como su critica al pelagianismo y al maniqueismo. El
intelectual identifica la memoria como una herramienta fundamental para acceder al
conocimiento, ya que los recuerdos influyen en la percepcion del mundo. Esta nocion se
enriquece con su andlisis de las diferentes corrientes filoséficas y movimientos religiosos,
utilizando la memoria como recurso para rastrear la historia del cristianismo y elaborar su

propia doctrina.

Agustin también establece paralelismos entre su pensamiento y el de Plotino,
particularmente en la dualidad entre lo inteligible y lo sensible, y la importancia de la virtud
y el autocontrol para ascender hacia lo divino. El anélisis del papel del Primado de Roma en
el cristianismo, asi como la relacion entre la Iglesia y la politica, se destaca como un elemento

historico relevante.

La influencia de la doctrina maniquea en Agustin revela como este movimiento
considera el cuerpo humano como la fuente del mal. Agustin refuta esta perspectiva al afirmar
que el cuerpo es una creacion divina y que la responsabilidad del pecado recae en el libre
albedrio humano. El arte de la Alta Edad Media en relacion con el pecado original resalta
como las representaciones de Adan y Eva reflejan la tension entre lo divino y lo humano.
Agustin sugiere que el pecado original puede corregirse a través del autocontrol y el

equilibrio entre el alma y el cuerpo.

La conversion personal de Agustin se convierte en una experiencia individual con
juicios de valor subjetivos y estéticos, conectando la conversion con una transformacion
interior profunda. El hiponense concibe la idea de la memoria no solo como una funcién
cognitiva, sino también espiritual, y como la conversion al cristianismo implica una

experiencia estética que se almacena en la memoria y se convierte en una reflexion espiritual.

En la escritura agustiniana y la produccion artistica de la Alta Edad Media, se resalta

la importancia atribuida a la palabra como signo, estableciendo un paralelo entre la exégesis
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semiotico-lingiiistica y la produccion artistica de la época. La discusion se centra en la idea
de belleza como un atributo divino que se manifiesta a través de la unidad, el orden y el
numero. La memoria desempefia un papel clave en la trascendencia del alma, marcando el
primer paso hacia la conexion con lo divino. Ademas, la iconografia de la Alta Edad Media
se basa en la representacion de signos e imagenes, alinedndose con la idea de universalidad
en el pensamiento de Agustin. La estética agustiniana se manifiesta en el arte de la Alta Edad

Media como un reflejo de la relacion entre lo divino y lo humano, la memoria y la redencion.

Agustin establece una conexion entre lo divino y lo humano a través de la encarnacion
y la figura de la Virgen Maria. Esta encarnacion no solo tiene una relevancia artistica, ya que
inspira representaciones visuales que evolucionan con el tiempo. Por su parte, el hiponense
describe al diablo como un angel caido de belleza radiante. Sin embargo, con el tiempo, esta
imagen evoluciona hacia representaciones mas monstruosas y demoniacas, influenciadas por
factores culturales y religiosos. Se resalta como las representaciones artisticas del diablo se
convierten en una herramienta para establecer la moralidad y el control social en la sociedad

medieval, ademads de servir como simbolo de la lucha entre el bien y el mal.

El Doctor de la Gracia considera que la memoria es fundamental para comprender y
experimentar el mundo, ya que permite retener y recordar experiencias pasadas. Para €I, la
memoria no es solo un almacenamiento de datos, sino también una herramienta que lleva al
individuo a una experiencia trascendental y religiosa. Esta idea se conecta con la importancia
de recordar las ensenanzas de Jesucristo y vivir de acuerdo con ellas. El disfrute estético de
la belleza en la naturaleza y el arte puede ser una puerta hacia el conocimiento y la comunion

con lo divino, lo cual enriquece la experiencia humana y espiritual.

La relacion entre los evangelistas y la obra de Agustin se destaca en la interpretacion
y difusién de la fe cristiana. Agustin considera que los evangelistas son testigos autorizados
de la vida de Jesus y sus escritos son fundamentales para comprender la verdad divina. Los

cuatro evangelistas representan diferentes aspectos de la vida de Cristo y su relacion con
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Dios. El Libro de Kells, un manuscrito iluminado creado en la Edad Media refleja la
importancia de los evangelistas en la iconografia cristiana. Cada evangelista es simbolizado
por una figura zoomorfa: Mateo como un angel, Marcos como un leén, Lucas como un buey
o toro, y Juan como un aguila. Estos simbolos refuerzan la conexion entre los evangelistas y

la representacion visual de la fe cristiana en el arte.

Agustin aborda la historia como un plan divino, en el que el tiempo es influenciado
por la gracia de Dios. Su concepto de memoria implica la facultad humana de acceder al
conocimiento a través de imagenes mentales. Esta idea se refleja en el arte medieval, que
busca representar y comunicar la historia cristiana. Su enfoque hermenéutico en “De Civitate
Dei” busca comprender la historia del cristianismo basdndose en la fe y la razon. Esta
concepcidn influye en otros pensadores medievales, como Tomds de Aquino y Anselmo de
Canterbury, quienes también enfatizan la complementariedad de fe y razén en la bisqueda

de la verdad divina.

Las imagenes artisticas se convierten en receptaculos visuales de la historia cristiana,
permitiendo a las personas conectar con el pasado, presente y futuro de la fe. El arte medieval
se convierte en un recordatorio presente para no olvidar el plan divino y su importancia en la
vida de los creyentes. Agustin presenta una vision de la historia en “De Civitate Dei”, en la
cual se distingue entre dos ciudades: la celestial y la terrenal, estableciendo un antes y un
después de Cristo. Esta vision influye en la filosofia de la historia y en la comprension del

proposito divino detras de los eventos historicos.
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