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Resumen

El presente texto tiene como objetivo crear una genealogia de la interpretacion
musical, no simplemente en su fase empirica, general o popular; sino, en un
plano académico y como se vincula dicha interpretacion son el conocimiento
cientifico que permitira hacer legitima una cierta interpretacion sobre otra. De
ninguna manera existe un juicio de valor ya sea estético o moral, mucho menos
caer en academicismos o tecnocracias; sin embargo, la importancia de marcar un
proceso logico y accesible para todos, que sea apropiado para los musicos que se
desempenan en la academia, es lo que motiva la redaccion de este trabajo.

Se ha rastreado el origen de la interpretacion en el plano mas primitivo de la
humanidad, delimitando las caracteristicas humanas de lo que es el tema aqui a
tratar; seguidamente, se explica como se vincula el arte y la ciencia con la pura
percepcion humana. A continuacion, se describe el limite de su semejanza con el
1dioma y se explica como puede articularse la comunicacion musical dentro del
sistema de codigos rechazando la propuesta popular de ver la muasica como un
1idioma partiendo de principios lingiliisticos. Finalmente, se hace mencion de tres
textos historicamente 1mportantes y considerados clasicos en el tema de la
interpretacion musical. Al final del texto, se hara mencion de las obras
especificas y del contexto de sus compositores y del lenguaje de cada una de ellas.
No se pretende realizar un analisis, ya que el tema aquil a tratar no depende
directamente de la morfologia musical, sino de como realizar el proceso
interpretativo de tales piezas.

IV
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Introduccion

El presente texto pretende profundizar en el tema de la interpretacion, su
genealogia y aplicacion en el campo de las artes, especificamente en la musica.
La razon principal es que a pesar de que la vida misma se basa en realizar
constantemente interpretaciones, éstas quedan relegadas en una categoria
propia unicamente de lo sensorial, subjetiva y poco cientifica. S1 se toma esta
vision como punto de partida, se podria llegar a la conclusion de que la vida
misma es un conjunto de puntos de vista, y que esa suma de puntos de vista u
opiniones conforman el estado completo de las cosas, como s1 pudiera aceptarse
todo con la excusa de ser “un punto de vista mas”. Lo cierto es que, en los
términos mas materialistas, historicos y dialécticos posibles, podria llegarse a la
conclusion de que a pesar de lo objetivo y concreto que cada ser humano es, existe
una version opuesta de que también se es subjetivo y surreal. Especificamente
en el campo artistico, lo real y surreal, objetivo y subjetivo entablan un dialogo
que se plasmara posteriormente por excelencia en las obras de arte. Por cierto,
;no es propio de toda creacion humana este dialogo entre estos dos polos de lo
objetivo v subjetivo? Y es que en el campo del arte adquiere relevancia decidir
tomar alguna de las respuestas, precisamente para cargar las obras con algun
contenido, algiin mensaje que cada intérprete debera estar atento a descifrar.
Naturalmente, el intérprete consciente de la 1mportancia de descifrar y
comunicar tal mensaje, buscara la manera (técnicas) de hacer de esta
interpretacion una operacion lo mas justificada posible, para poder destacar
dentro de ese conjunto de interpretaciones que forman la totalidad de la obra
junto con el objeto escrito directamente del autor; la obra completa que nace en
el papel de puiio del autor y se extiende a lo largo de todos los intérpretes e

interpretaciones posibles.

De esta manera, nace un problema epistemologico que pregunta ;Existe una
manera cientifica de interpretar?, es decir, una técnica especifica que nos lleve a

realizar interpretaciones que estén mas alla de una apreciacion intuitiva y
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sensorial. En este punto, la filosofia desde Platon, ha intentado llenar este vacio
convirtiéndose en la respuesta a la pregunta planteada, y buscando una manera
de pensar que logre llevar a las personas por un camino confiable al momento de
pensar, comprender e interpretar (el analisis dialéctico en Platon, por ejemplo).
Asi, la inquietud de pensar de la manera correcta, dio paso al nacimiento de la
logica matematica, tratando de buscar la exactitud de pensamiento a través de
“operaciones’ matematicas ejecutadas con las palabras llamadas proposiciones.
Aristoteles sentd unas bases muy significativas en esa manera de pensar, la
logica, que vendria a ser una respuesta a una necesidad de pensar mejor,

buscando de manera mas certera la verdad.

Sin embargo, el conocimiento y la comprensién del mundo va mas alla de darle
sentido matematico o logico a las 1deas, por lo que resulta 1imposible quedarse
ahl. La apreciacion sensorial, la observacion de la naturaleza pas6 entonces a
tomar 1mportancia como la actividad 1nevitable para lograr conocer vy
comprender mejor el mundo; y asi, mucho antes que Descartes o Kant, ya los
filosofos y cientificos hacian uso de la inspeccion empirica para llegar a
conclusiones que con ayuda de la l6gica podian darles explicacion a los fendomenos
estudiados. A pesar de todo, no se tratd este proceso de una historia de amor con
un final feliz. Todo lo contrario, lamentablemente este proceso de entender como
comprender el mundo contiene episodios tragicos de muchas vidas que desde
otros campos de estudio cobraron tal y como s1 se tratara de una batalla. Y es
que los amigos del conocimiento y la ciencia no contaban con que habia otras
mentes pensando ya en sostener 1deas que, a pesar de no siempre ser contrarias,

s1 obedecian a intereses mas personales y exclusivos.

Asi, el campo de hacerse del poder, conservarlo y ejercerlo se volvio un objeto de
estudio, quizas mucho antes que la necesidad de conocer de manera mas
profunda el mundo; y esto plantea que para lograr mantener un “orden social”
seria necesario tener ya un sentido de la interpretacion y la comprension de la

existencia humana, aunque sea en un estado primitivo, que, dicho sea de paso,
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la humanidad no ha abandonado ni lo hara. De aqui, que sea dificil encontrar el

principio del hilo de la genealogia de la interpretacion.

De esta manera, se plantean las bases para la clasificacion epistemologica de dos
maneras de acercarse al conocimiento: el empirismo, conocimiento adquirido
mediante la experiencia propia u observacion de fenomenos en la naturaleza; y
el racionalismo, que plantea un conocimiento mas concentrado en el uso de la
logica y la razon. A estos dias, no podria decirse que uno se impone sobre el otro,

y la ciencia da validez al complemento de ambos.

Ahora, ja qué viene todo esto en el campo de la musica? La musica, como sistema
y fenomeno cultural, como producto humano plantea caracteristicas que pueden
describir la historia de la humanidad, su estado mental y material en las
diversas épocas; pero, ;como puede un interesado en el tema acercarse a
entender de qué manera sucede esta revelacion? Habra que entrar en el tema de
la interpretacion. Y es que de manera un tanto apresurada se habla de la musica
como un lenguaje, sin embargo, /qué tan cierto es que se puede articular como

un lenguaje? También este texto podra dar luz sobre tal pregunta.

Finalmente, sera necesario manejar algun tipo de metodologia de la
interpretacion, aplicable por el interesado en comprender lo que los codigos de la
musica dicen y la manera en que lo dicen. Y es que no es tan simple como aceptar
que al ejecutar tales codigos se da una accion comunicativa, y se dé por un hecho
que el ejecutante “dio” bien el texto, que ese “discurso” se realizo de manera
exitosa y que hubo un receptor que bien captoé lo que se le queria comunicar. O
;.como se tendra la certeza de que hay huellas en el texto musical que “dicen” tal

o cual cosa de la época del compositor.

Por el surgimiento de estas preguntas mas especificas se estudiara la manera
metodologica en que las diferentes corrientes epistemologicas (del pensamiento

humano) trazan en algunos campos del conocimiento y su manera de aplicarlo a
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la musica. Este apartado sera el punto culminante del texto, ya que podra

demostrar la aplicabilidad de dichas teorias interpretativas en textos musicales.
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I Caracteristicas de la interpretacion cientifica y su relacion con la

interpretacion de la muasica

El pensamiento cientifico tiene como primeras credenciales la posibilidad de
percibir, demostrar y elaborar un cierto tipo de variable/s constante/s, que a la
ejecucioOn de ciertos actos habra de producirse un resultado, y asi se van
conocliendo la serie de leyes y la teoria de los fendmenos naturales. Sin embargo,
frente a un mundo natural que esta conformado por elementos muy especificos,
con cantidades muy especificas de éstos, que se pueden comprender y luego
interpretar con mucha facticidad, también hay un cierto limite donde el
“material” de nuestro objeto de estudio tiende a ser mas variable que los
elementos concretos que conforman nuestro planetal. Y es que los seres humanos
en su afan por conocer y dominar la naturaleza, también han tenido que
desarrollar sistemas que puedan plasmar u objetivar la informacién recabada de
la observacion y percepcion en su estado primitivo. Asi, la mvencion de los
simbolos que i1dentifican palabras o cantidades, simbolos que significan, seran
poco a poco un material producido por los seres humanos y posteriormente
estudiado. Entonces, podria hacerse en primer lugar, la observacion de que
efectivamente existe una ciencia de la Materia, de los objetos tangibles y ciencias
de lo Inmaterial. La manera en que pueden articularse, estudiarse y relacionarse

ambos campos de estudio es a través de los sistemas de cédigos.

Para el filosofo aleman Gunter Abel (1947) el interpretacionismo ha alcanzado
una 1mportancia que va mas alla de la hermenéutica, una relevancia en todos los
campos del conocimiento ya que el mundo en si, es un texto sensible a

interpretarse. Cada acto es en si causa y efecto, pensado e interpretable, capaz

I El estudio de las ciencias naturales cambié de rumbo frente al surgimiento de la teoria
cuantica y sus influencias.
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de organizar en una logica que se convierte también en historia de la

humanidad?. Anota Luis Eduardo Gama:

La interpretaciéon no es ya la actividad que se pone en practica cuando
fracasa la comprension de sentido de algun fendémeno, y que desaparece
por tanto cuando este sentido se restaura, sino un ejercicio que acompana
toda la experiencia humana de comprension, aun en sus formas mas
basicas y elementales, como las que tienen lugar en nuestro empleo

cotidiano de las lenguas naturales. (Gama, 2010, p 6)

El planteamiento de Abel y Gama pone en otro lugar entonces la interpretacion,
dandole un caracter que no obedece ya a la interpretacion como consecuencia de
un estudio cientifico de campo, sino, que tal estudio esta dentro de la esfera de

la sensibilidad de la interpretacion y la comprension del mundo que nos rodea.

La interpretacion o hermenéutica? tiene su nucleo de estudio precisamente en el
uso de las palabras y también en otros coédigos no escritos. En primer lugar, tal
cual fuera una expresion artistica, el uso de la palabra, la 1magen, la
performatividad son creaciones humanas destinadas a la interpretacion, y cada
una a su manera enclerra cierto tipo de codigos interpretables. Tanto para
realizar la obra interpretable como para “leerla”, comprenderla e interpretarla,
sera necesario el aprendizaje de técnicas (artes) indispensables para transferir

los mensajes.

En este punto, seran tomadas las definiciones usadas por Mauricio Beuchot de

su hermenéutica filosofica?

2 Gama, L. E. (2010). Interpretacion y relativismo. Observaciones sobre la filosofia de Giinter
Abel, Grupo de investigacion en Hermenéutica del Departamento de Filosofia de la Universidad
Nacional de Colombaa.

3 De aqui en adelante pueden tratarse estas palabras como sinénimos.

4 Aguayo, (2001). La hermenéutica filosofica de Mauricio Beuchot, Ducere, México.
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I.a hermenéutica como arte:

Nuestro profesor acepta el concepto aristotélico de arte: “conjunto de
reglas que rigen algo”. La hermenéutica es un arte porque, de su constante
aplicacion, se han elaborado conjuntos de reglas que guian, las cuales van

aumentando con la experiencia interpretativa.

En efecto, segun se va elaborando la exégesis, el hermeneuta descubre
nuevos modos de utilizar la interpretacion, nuevos campos de aplicacion;
puede mejorar las reglas utilizadas, desechar algunas y proponer otras,
etc. Todo ello permite mejorar su arte hermenéutico. De aquil se siguen
algunas propiedades de las reglas: son dinamicas, generales para
preservar la individualidad del texto, pero también acercarlo a nuestro
acceso cognoscitivo (ciertamente sin traicionar su peculiaridad); y también
reglas que descubran los significados del texto a la luz de los diversos

contextos posibles (teniendo siempre conciencia de la contextuacion)

(Aguayo, 2001, pp 13-14)

En esta definicion, se puede encontrar el conjunto de caracteristicas que ya
Beuchot arroja sobre la interpretacion artistica; sin embargo, también es de
interés en este texto repasar como se logra articular la dimension artistica con
la dimensi6n cientifica del texto a interpretar, y como lograr darle un nivel mas
profundo a la lectura (comprension e interpretacion de un texto). Tomese en
cuenta la necesidad académica de realizar una interpretacion de tal

caracteristica que pueda ser utilizada en un texto musical.
Continua Aguayo con la definicion de hermenéutica como ciencia:

Beuchot hace suya la definicion, de Aristoteles, de ciencia: “Conjunto
estructurado de conocimientos en que los principios dan la organizacion
de los demas enunciados’. ... Una de las peculiaridades de la ciencia es su
estructura, la cual le confiere determinado orden a los conocimientos,

originandose, con ello, su unidad. Opuestamente el conocimiento comun
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(vulgar) no esta integrado, es decir, no es frecuente relacionar uno o varios
conocimientos con otro u otros, lo que conlleva visiones parciales y
superficiales de la realidad; percepciones variables de las cosas, actitudes,

etc., que hoy se tienen y manana se cambian. (Aguayo, 2001, p 14)

Notese entonces, que la estructuracion tanto de los sistemas de simbolos como la
articulacion de estos, la recopilacion y clasificacion de la informacion y el uso que
luego se hace de los mensajes i1nterpretados otorgan a la interpretaciéon un
caracter de ciencia. No podria entonces decirse que una opinion aislada o de
“vista rapida” pueda tener un caracter cientifico ni artistico, ya que seria un texto

poco pensado, organizado y aislado.

Ahora, jcomo se unen el Arte y la Ciencia en la hermenéutica?; asi continua

Aguayo puntualmente:

Sin el conocimiento de algunos principios (ciencia), imposible interpretar
(arte); s1 no se aplican (arte) ciertas formas (ciencia), no hay exégesis?.

(Aguayo, 2001, p 15)

De esta manera, se puede percibir un caracter dialéctico entre el arte y la ciencia
que se lleva a cabo en el acto de la interpretacion; esto siempre y cuando exista
un esfuerzo por aprender las reglas y la “mecanica” de los sistemas utilizados.
En musica, por ejemplo, llamese asi al entrenamiento auditivo, conocimiento de
la teoria musical (armonia, contrapunto, analisis, instrumentacion, historia,
estilo, etc.). Mientras mas se pueda profundizar y perfeccionar el conocimiento y
la habilidad técnica de estas ramas de la teorla musical, mejor sera la

comprension y el analisis de la obra, el texto primigenio que dara inicio a la

totalidad de la obra.

Al 1gual que en la filosofia interpretcionista de Abel, hay una propuesta
dialéctica de la interpretacion, que crea un vinculo entre el creador y su mundo,

y los receptores y su mundo, pasando por el intérprete (en el caso de la musica,

5 Sinonimo también de interpretacion y hermenéutica dentro de este texto.
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el ejecutante) como un interlocutor. De esta manera Abel plantea tres niveles de

la interpretacion:

El primer nivel plantea la localizacion espacio-tiempo que se hace de un objeto o

una accion. Es decir, una percepcion no mucho mas alla de lo basico de un objeto
(obra de arte, para el interés de este texto). Por ejemplo, cuando se tiene en
cuenta el pais de origen de una obra, la época de composicion, la instrumentacion
y el destino de su ejecucion. Se nota ya una intencionalidad, se marca una
locacion del objeto. De ahi, nace el segundo nivel, que consiste en crear una
relacion del objeto con su espacio tiempo y el ambiente social-intelectual de su
tiempo. Por ejemplo, s1 se sabe que Johann Sebastian Bach escribié una pieza
llamada Misa en s1 menor, que tiene como destino un lugar determinado para

ser ejecutada, una lista de instrumentos y cantantes que deberan emplearse, y

el ano en que fue escrita. En un segundo nivel, se haria relacion de aquella obra
musical con el contexto historico del compositor; cuales acontecimientos se daban
en aquel lugar, v el significado que el compositor agregaba a la creacion de la
pieza, sus motivaciones, que seguramente no fue escrita por ocurrencia casual (y
aun asi tendria mucho material de orden psicologico que analizarse frente al acto
de composicion). Finalmente, el tercer nivel de la interpretacion representa las
hipotesis que se plantearan sobre la relacion del espacio y tiempo con el contexto
cultural que llevara al hermeneuta a decidir la manera de lectura (ejecucion) de

aquel objeto o accion.

Asi, la interpretacion adquiere un caracter cientifico en la medida en que se
somete a procesos formales que ordenan la informacion y le dan sentido. Claro
que debe pasarse por la primitiva sensacion y percepcion de primera vista que
otorga un valioso efecto de sorpresa de un primer encuentro con el objeto; sin
embargo, habra que darle un contexto y encontrar las relaciones culturales,
politicas, filosdficas, etc., que existan entre el objeto y su contexto para luego, con
ayuda del conocimiento técnico ordenado se pueda interpretar y reproducir las

1deas a la audiencia.
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II El “idioma” de la musica

Como acuerdo general de la condicion humana, la masica comunica. Incluso, s1
se deja aparte la musica que consta de palabras, llamese canciéon popular,
cancion de arte, obra coral, etc. Mas alla del significante transmitido por estos
textos empleados en esas creaciones, hay una propiedad comunicativa de la
musica puramente instrumental, lo cual sera de mayor interés en este textob. Sin
embargo, sera interesante poder intentar una comparacion de la musica y su
sistema de comunicacion con el sistema lingliistico de comunicacion. De aqui,
nace la interrogante de ;jEs la musica un lenguaje? Muchas veces se tiende a
utilizar de manera un tanto apresurada y permisiva, quiza poética, la expresion
“el lenguaje de la musica”. A esto, habra que hacer un analisis de lo que 1mplica

se toma esta expresion como cierta.

Primeramente, es necesario examinar el concepto de comunicacion, que para este

planteamiento se toma el de Christian Baylor y Xavier Mignot”:

Por comunicacion hay que entender la transmision de una “imagen” que
se efectia esencialmente a través de los medios de comunicacion.
Naturalmente, es preciso que esta imagen, es decir, la representacion que
nos hacemos de la persona en cuestion, sea a la vez fuerte y favorable (lo
cual no es la misma cosa), pues s1 no, se dira que el individuo “no da la
e 22 (44 hi 22 > ” ”

imagen’, que “‘comunica mal’. Su 1imagen no es la que él desearia
transmitir. En vez de dejarla al azar, tiene un enorme interés en reforzarla

y en volverla positiva, si no lo es aun. (Baylor y Mignot, 1996, p 14)

Como puede leerse en la cita, se tiene la descripcion de lo que se entiende por
comunicacion enfocado en materia de lenguaje. Sin embargo, llama la atencion
que se anote la presencia de una “imagen” que debe ser transmitida. En el caso

de 1nterés de este texto, a través de los medios de comunicacion que seran los

6 El objeto de aplicacion de este estudio de la interpretacion sera una seleccion de musica para

violonchelo solo escrita en el Siglo XX.
7 Baylor, C. y Mignot, X. (1996). La Comunicacion, Catedra,1996, Madrid.
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sonidos que producen los instrumentos musicales, principalmente. Ya sera otra
historia s1 se comienza a pensar en productos audiovisuales que registren los
mstrumentos. Lo importante es que, en este punto, la comunicacion escrita y la

comunicacion por la musica tienen los mismos objetivos: transmitir imagenes.
S1 se sigue con el texto de Baylor y Mignot:

Pero hablamos de sentido fuerte de la comunicacion en la medida en que

esta 1imagen es buscada, ya por la propia persona o por sus representantes.

r

'al comunicacion tiene, entonces, un caracter intencional, tiene un fin.

Esta claro que los procesos de comunicacion intencional son favorecidos o
estorbados por factores que no dependen necesariamente de la voluntad

del comunicador, pero que es preciso tener en cuenta. (Baylor y Mignot,

1996, pp 14-15)

En términos musicales, podria apuntarse que el sentido fuerte de la
comunicacion estara definido tanto por las cualidades de organizacion de las
accilones instrumentales apuntadas en la partitura como la calidad y solvencia
de el o los intérpretes. De ahi que, para obtener una transmision efectiva, haya
que buscar, s1 se es compositor, una organizacion clara de las ideas musicales, y
s1 se es Intérprete, se tendra que hacer un trabajo de hermenéutica lo mas
detallado y profundo posible, con el instrumento en las mejores condiciones y en
el espacio apropiado para dicho intercambio de informacion. Mas adelante se

volvera sobre este tema.

Claro que los compositores cuando trabajan en wuna obra musical no
necesariamente tienen la intencion de transmitir determinadas 1magenes; es
decir, el creador no tiene control sobre lo que los intérpretes o la audiencia
“entenderan” de la pieza. A pesar de que hay una intencionalidad clara desde el
momento en que se decide plasmar en un papel una i1dea que pueda ser leida

posteriormente por una persona desconocida, la meta de la comunicacidon exitosa
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no siempre va hacia un texto o imagen especifica, ya que a veces va directamente
a la percepcion de ambientes o sensaciones; pero, /que no hay imagenes también

en estos?, puede pensarse que si.
Un texto® de Arnold Schonberg dice:

Son relativamente pocas las personas capaces de comprender, en términos
puramente musicales, lo que la musica expresa. El suponer que una pieza
de musica debe acumular 1imagenes de una u otra especie y que s1 estas
faltan la pieza no ha sido entendida o carece de valor, es algo tan extendido
como solamente puede serlo lo falso o lo vulgar. Nadie espera tal cosa de
cualquier otro arte, sino que se contenta con los efectos de sus elementos;
aunque bien es verdad que en las demas artes el tema material, el objeto
representado, se ofrece por s1 mismo automaticamente al limitado poder

de comprension del intelectualmente mediocre. (Schonberg, 1963, p 25)

Entonces, ;de qué manera comunica la musica? jcuales son las herramientas que
carga de informacién, v qué tipo de informaciéon carga? Como se puede notar, el
mensaje escrito por el compositor (emisor) llegara en primer momento a un
intérprete receptor, y luego, éste interprete con su instrumento debera “repetir”
este mensaje a una audiencia. Tendra entonces el primer receptor (intérprete)
una serie de datos obtenidos directamente del texto musical. Habra algunos
datos que fueron plasmados de manera no intencional pero que crean una
1magen ‘psicologica” del autor. En términos semiologicos estos i1ndicios son
llamados “indices”. Un ejemplo claro es cuando hay una influencia de tipo
folklorica en la musica de un compositor. Probablemente esta evidencia de un
uso determinado de escalas, acordes, ritmos o métricas sea escogida por el
compositor, sin que sea necesario que este compositor pertenezca a determinada
etnia, pero el hecho de que sea parte de su 1maginario pondra en evidencia que

esa persona capaz de recrear dichos indicios en el papel ha tenido que estar

8 Schonberg, A. (1963). El Estilo y la Idea, Ser y tiempo, Madrid.
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expuesta a tal informacion. Incluso en el caso mas intencional del uso de estos
elementos, habra una revelacion de informacion a través de los indices. Asi
también, la presencia de elementos culturales muy marcados en una obra
musical no solamente expresa las influencias que tiene un compositor, sino que
siendo 1ntencional el uso de esos recursos, se puede observar lo que ese
compositor pensaba que representaba una determinada cultura. Escribir una
obra musical es practicamente en este sentido semiotico una huella que deja en
evidencia mucha informacion para un intérprete sensible. Debe entenderse
también que el término indice no es un siné6nimo a la ligera de “senal”. Segun
Baylor y Mignot, seial es un tipo de “indice” muy intencionado. Una senal esta
colocada a proposito en un texto. De esta manera, en un texto musical, una senal
estarla brindando una 1dea mas especifica de lo que se quiere en la
interpretacion. Por ejemplo, cuando el compositor apunta un estado de animo
(allegro, triste, dolce, con jubilo, lontano, etc.) También con los apuntes propios
del tratamiento instrumental (solo, tutti, detras del escenario, etc.). De 1gual
manera cuando hace una referencia a otro texto musical, una cita. Queda claro
que la mtencion del compositor ha sido revelar esta informacion que en esta
teoria del lenguaje se llamara senales, mientras que aquel material que funciona
en términos deductivos del intérprete formara parte de un grupo de indicadores

llamados 1indices.

Otros conceptos que pueden tener en comun la comunicacion musical con el
lenguaje es el signo, el cual consta de significante y significado, o senal y sentido.
En este punto la musica y el lenguaje comienzan a tomar distancia uno del otro,
debido a que los sonidos tienden a tener un sentido mucho mas abierto que las
palabras. A esta cualidad se le llama omnipotencia, y también, segun Baylor y
Mignot esta presente en las imagenes. Esta cualidad es precisamente la que da
un sentido de “universalidad” a la musica. Claro que esta universalidad no
podria ser absoluta, ya que deja abierto el camino para que haya muchas
maneras de ser interpretado el “discurso” musical instrumental; yva que, al

aparecer la palabra, se tendra condicionado el sentido significante de la musica
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y perdera universalidad, al menos s1 se pretende seguir a la palabra (texto

escrito).

En ultimo lugar, el concepto de simbolo aplicado a la musica, estara muy
relacionado con las senales, y de hecho podria decirse que es un tipo de senal,
que tiene un significado muy especifico. Por ejemplo, el uso de instrumentos
especificos tipicos de una cultura que estén cumpliendo un rol cargado de
significado (bandonedon para el tango, la gaita para la musica escocesa, la
marimba para musica latinoamericana o africana, etc.), la presencia del canto

gregoriano y su referente a la iglesia catolica, etc.

A pesar de los paralelismos encontrados en la comunicacion a través de la musica
y el lenguaje seria incorrecto pensar entonces que la musica es un lenguaje. Mas
bien se trata de un sistema de signos que comunica de muchas maneras, aunque
no con la misma especificidad del lenguaje yv las lenguas pero que tiene un

altisimo valor estético gracias a su omnipotencia comunicativa. Claro que esta

conclusion puede ser también analizada de otras formas. Especialmente por el

planteamiento que hace Baylor y Mignot del lenguaje con la musica:

En principio el compositor escribe para los demas: para los practicantes o
para los oyentes, que pueden, pues, ser considerados como destinatarios.
No obstante, no tiene como objetivo, o al menos como objetivo principal, el
hacer nacer en ellos una significacion precisa (aparte del caso bastante

marginal de la musica imitativa); trata de suscitar en ellos una 1impresion

de orden estético. ;De qué se trata pues? ;Es analoga a la que sentia o
buscaba el compositor? No lo sabemos. Por otro lado, resulta dificil
1identifica las senales en musica. Una nota, un ritmo, es decir, un
componente elemental de las obras musicales, no tienen significacion en
s1 mismos. Un tema musical, una melodia, un movimiento son los tinicos
susceptibles de provocar la emocion, el placer estético y merecen el nombre

de signos. Seialemos que s1, al contrario de lo que sucede en el lenguaje,

en la musica no se utiliza un i1nventario de signos predefinidos
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comparables a las palabras, al menos esos signos, construidos muy
libremente, estan constituidos por elementos recurrentes, las notas y los
silencios. Se trata de una especie de articulacion y el solfeo hace pensar en

la fonologia. Pero las cosas estan mucho menos claras que en el lenguaje.

(Baylor y Mignot, 1996, p 45)

Entonces, s1 es descartable la posibilidad de que la musica sea un lenguaje
propiamente, ;COmo expresa esa impresion estética? Hay elementos que por su
1mprecision no pueden ser comparables con los componentes del lenguaje,
aunque es evidente que se transmite una informacidén no tan incierta o
imprecisa. Pareciera que en la medida en que el intérprete puede estar mas
informado sobre el texto musical y su autor, puede encontrar indices y senales
que brinden una i1idea mas acabada sobre la obra, pero, ;jinfluira esto sobre la
eficacia de la interpretacion o habra un limite al que el intérprete puede llegar a
pesar de profundizar en el texto musical, sus indices y senales y los datos que se
pueden obtener sobre su autor y su época. En el primer capitulo se comento la
importancia de seguir un método de interpretacion, yva que no basta con manejar

de manera desordenada la informacion.

En el Iibro Los Iimites de la Informacion®, Umberto Eco plantea la existencia de

dos tipos de lectores, extremos (Eco, 2016, p 45). El lector modelo ingenuo
(semantico) y el lector modelo critico. Plantea que el segundo tipo de lector, no
1ra unicamente tras las intenciones del autor (a pesar de toda la informacion que
los indices puedan arrojar) ni la del texto en si, ya que éste tipo de lector
(intérprete) “moldeara el texto para adaptarlo a sus propositos”. Esto plantea un
reto aun mayor al intérprete musical informado, ya que no siendo suficiente el
recuperar informacion y procesarla, y no siendo suficiente el lograr ejecutar o
reproducir las notas escritas en la partitura a la manera que el compositor
apunto, es necesario integrar estos elementos y apropiarse entonces del discurso,

para “entregarlo” a la audiencia de una manera humanizada y personal. Pero,

9 Eco, U. (2016). Los limites de la Interpretacion, Debolsillo, Barcelona.
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.Qué tan libre se puede ser en esa entrega? Habria que buscar este limite en la
misma intencionalidad con la que el compositor plasmo sus 1deas en el papel, no
dejando en el aire todas las opciones como posibles maneras de interpretar su

obra.

Otro de los planteamientos que han vinculado a la musica con otras ramas de la
interpretacion, es la retorica musical, la cual plantea una propuesta analoga con
las figuras retoricas de la poesia, provenientes del arte retorico que desarrollaron
los griegos en el Siglo V a. C19, ]la cual se llamo6 Musica poética. A diferencia de
la relacion que se hizo antes con el lenguaje, esta vision de la musica tiende a ser
menos textual y se enfoca directamente en el “disefio” del material musical. Es
decir, de los usos que hace el compositor de las melodias y su relacion entre si.
Poder apreciar la musica de esta manera, basandose principalmente en su
estructura, se puede llegar a descifrar cierta intencionalidad expresiva por parte
del compositor. Por ejemplo, cuando hay una melodia que esté escrita en cierta
meétrica, ya estara reflejando algo a partir de esa escogencia del compositor; asi
mismo, s1 la melodia asciende o desciende, s1 hay repeticiones ritmicas en su
construccion, -e incluso cuantas repeticiones contiene, sera relevante y simbolico
tal y como sucede en la musica sacra de Johann Sebastian Bach-, la imitacion de
los temas en las otras voces, -cosa que a pesar de estar utilizando instrumentos
principalmente melddicos, los compositores pueden crear efectos polifonicos e
1mitativos-, el uso de los intervalos y los tipicos ritmos de danzas, tales como la

Allemande, Minuet, Giga, etc.

Cabe la advertencia, para efectos interpretativos, de no sobrecargar el analisis

con etiquetas retoricas!!:

Precisamente fue su uso indiscriminado la que condujo a la retorica
musical a su obsolescencia. La Musica poética produjo una sobredosis de

terminologia compleja y una sinonimia conceptual abrumadora. E1 mismo

10 Lopez Cano, R. (2011). Musica y Retorica en el barroco, Amalgama, Barcelona.
11 Jdem.
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fenomeno podria ser nombrado y conceptualizado por varias figuras
simultaneamente y practicamente no habria nada en las obras musicales
que no pudiera ser catalogado como figura retérica. (Lopez Cano, 2011, p

16)

Entonces, la retorica musical adquiere relevancia no en la deconstruccion de la
obra en cada una de sus figuras, sino en momentos especiales y significativos de
la obra. ;Como saber cuales son esos momentos?, seria necesario para esto,
entrar en dialogo con la informacion recabada en la propuesta de Abel,
encontrada en el segundo nivel de interpretacion (antes de pasar al tercero que
seria la toma de decision por parte del intérprete). Finalmente, la interpretacion
de una obra musical dependera de la toma de decisiones por parte del intérprete

sobre los aspectos que desea destacar

Hasta aqui, puede notarse que tanto la visiéon linguistica como la vision retorica
de la musica, tienen elementos aplicables al analisis musical para la
interpretacion. Por supuesto que no son las tunicas posibilidades, -
afortunadamente-, s1 son las dos corrientes que vinculan a la musica
directamente con la morfologia del lenguaje, es decir, que intenta entablar
analogias o paralelismos entre las palabras y los sonidos. Dentro del marco
trazado por estas dos visiones, cabe destacar, que habra que poner a trabajar
todas las estrategias cientificas que conduzcan a enriquecer y cargar estos

planteamientos.
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III1 Comunicacion a traves de la musica.

La comunicacion a través de la musica puede lograrse por medio de varios
recursos, mas alla de lo parecido a un lenguaje que pueda ser. En realidad, la
comunicacion a través de la musica tiene muchos recursos que por medio de la
semiodtica se pueden notar y tejer. Y es que hay que aclarar que la musica
(puramente imstrumental) no contiene por si1 misma ningun codigo que pueda
asociarse de manera concreta con una sola palabra; es decir, no existe una
codificacion unica, por lo que “dice” o “se entiende” por medio de su ejecucion
queda abierto al imaginario de cada persona. Claro que, en alguna medida, los
compositores pueden dejar alguna guia (senal) sobre lo que pretenden con cada
“gesto” musical. En alguna medida se pueden restringir las opciones de

intencionalidad o significante del compositor.

Ahora, en este punto la comunicacion a través de la musica comienza a tomar
profundidad histérica, estética y espiritual. La musica a través de los siglos ha
sido objeto de un cierto uso que los seres humanos han hecho de ella, y segun el

enfoque o el uso, asi sera la necesidad de cargar de tareas a las creaciones

musicales. En este punto, v antes de entrar en la manera en que la musica
expresa o comunica se hara un repaso sobre dos 1deas importantes: la valoracion
estética de la musica, intrinseca a la interpretacion; y la importancia de la vida

cotidiana en la produccion musical, y por lo tanto en su transmision de mensajes.

Cuando se piensa en la comunicacion, es decir, en la transmision de un mensaje
o de informacion por medio de los sonidos (v no necesariamente inicamente por
el sonido) quiza se tenga la 1dea de que quien escribiera esa musica queria dar
un mensaje al oyente, y de alguna manera es asi, pero detras de dicha posibilidad
de decodificacion hay una dimension estética que esta incrustada tanto en la
creacion como en la interpretacion de dicho mensaje. Y es que debe quedar claro
que entre la interpretacion y la estética hay una brecha mucho mas delgada que
la que pudiera aparentar. En primer lugar, examinese que estética

etimologicamente desciende del término griego aisthetikos, “susceptible de
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percibirse por los sentidos; derivado de disthesis, “facultad de percepcion por los
sentidos” y posteriormente de aisthanomai, “yo percibo, comprendo’ 12
(Coromines, 2012, p 234). Entonces, elaborar una interpretacion implica, como
se observo en el primer capitulo, una comprension, pero también una

construccion estética.

La estética como subdisciplina de la filosofia tiene su propia historia y ha sufrido
diferentes enfoques a través del tiempo. La estética se ocupa de temas relativos
a la belleza, posteriormente, también relativos al arte. La filosofia del arte, es la
parte de la estética que se ocupa de los topicos estéticos concernientes al arte; lo
que de momento en este texto sera de interés mas relevante. Sera necesario
centrarse en ;qué es lo que da valor estético a una creacién musical? Esta ha sido
una pregunta medular en la historia de la estética y en la problematica de la
estética, ya que ni la belleza ni la percepcion son absolutas o 1iguales a cualquier
ser humano, ya que éstas dependen naturalmente del contexto socio-cultural de
cada elemento receptor. Segun la historia de la Estétical?, (Honderich, 2008,

p 372) Hume en los albores de la disciplina (1757), apunta:

Los juicios sobre el gusto, que en este contexto son juicios criticos sobre las artes,
estan fundados en sentimientos sobre la belleza, pero los sentimientos no tienen
referencia alguna a los estados de cosas en el mundo y son meramente subjetivos,
asl pies los juicios del gusto, que frecuentemente colisionan entre si, podrian ser
todos ellos 1igualmente “correctos”. Una idea muy cercana a la idea dialéctica muy
posterior (1963) de Karel Kosik, de que la realidad de las cosas es la totalidad de
sus interpretaciones!4; idea que ha sido una de las columnas del planteamiento
teorico de este texto. Sin embargo, como bien se ha aclarado antes, lo importante
es como puede darsele forma a la lectura cada vez mas comprendida de toda la

informacion que la ejecucion de una obra revele de su autor y de su tiempo; es

12 Coromines, J. (2012). Breve diccionario etimologico de la lengua castellana, Gredos, Madrid.

13 Honderich, T. (2008). Enciclopedia Oxford de Filosofia, Tecnos, Madrid.
14 Kosik, K. (1963). Dialéctica de lo concreto, Griyalbo, México.

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

20

decir, una lectura informada. Segun la lectura de Honderich!> (Honderich, 2008,
p 373) de la vision estética de Inmanuel Kant, esta libertad de la que cualquier
ser humano goza sobre la obra de arte, tendra como componentes esenciales en
la creacion de obras de arte el elemento material y el elemento formal. LLa union
de forma y materia en el arte para crear la autorrealizacion humana en las obras

artisticas. Como puede observarse, la problematica de la Estética tratara de

explicar de qué manera la forma (Estructura) y el material (las notas, los
sonidos) se unen para formar las obras musicales que daran vida y estaran
cargadas de informacion destinada a ejecutante y espectador. De esta manera,
la construccion cultural y social de los receptores sera crucial en la manera en
que se realiza la valoracion estética (interpretacion). Cada interpretacion tendra
entonces una estructura clara por la que el ejecutante aprende e interioriza la
obra y que servira luego para exponerla frente a un publico. También debe
quedar claro que hay una intencionalidad performativa en cada obra musical; es
decir que cada compositor ya ha imaginado la ejecucion de la obra bajo ciertas
circunstancias. Para efectos de este trabajo, que tendra como objeto la
interpretacion de la musica para violonchelo solo, sera entonces claro, que los
compositores sabian exactamente como se ejecutarian fisicamente las piezas; es
decir, no unicamente la emision de los sonidos, sino, los movimientos que cada
una de las manos deberia realizar. Mas adelante se profundizara sobre este

tema.

El segundo punto a aclarar es el de la importancia de la vida cotidiana en la
interpretacion (valoracion estética) de una obra de arte. Para esto, se ha utilizado
la Estética de Georg Lukacs!®, debido a que aborda la vision estética a través del

filtro de la cotidianidad de los seres humanos, planteando que las obras de arte

15 Honderich, T. (2008). Enciclopedia Oxford de Filosofia, Tecnos, Madrid.

16 Georg Lukacs (1885-1971) filosofo marxista. Recalco la distincion entre la verdadera
conciencia de clase y la conciencia de clase “adscrita”: las actitudes que adoptaria el
proletariado si fuese consciente de todos los hechos.
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son el producto de plasmar la vida cotidiana en material concreto, darle forma y

sentido y asi comunicar su significado estético.

Asi pues, la pureza del reflejo cientifico y estético se diferencia, por una
parte, tajantemente de las complicadas formas mixtas de la cotidianidad,
y, por otra parte, ve siempre como se le desdibujan esas fronteras, porque
las dos diferenciadas formas de reflejo nacen de las necesidades de la vida
cotidiana, tienen que dar respuesta a sus problemas y, al volverse a
mezclar muchos resultados de ambas con las formas de manifestacion de
la vida cotidiana, hacen a ésta mas amplia, mas diferenciada, mas rica,

mas profunda, etc. , llevandola constantemente a superiores niveles de

desarrollo.l” (Lukacs, 1966, p 35)

De esta manera, Lukacs induce al lector a pensar en que lo que la musica y

cualquier obra de arte comunica, estara constantemente ligado a la wvida

cotidiana de su autor. A pesar de todos los enfoques que a lo largo de la historia

ha adquirido la estética, puede tomarse como valido que siempre ha estado atada

al comportamiento cotidiano de los seres humanos, al concepto de belleza que se

tenga dentro de su cultura y al material y estructura que el creador ha decidido

utilizar para construir su obra. Es interesante apuntar que otros planteamientos

estéticos apuntan a posiciones bastante diferentes, por ejemplo, dandole un

caracter dentro de lo irreal a la obra de artel8:

No solo en lo pictorico lo artistico es irreal, también en las demas artes es

ésta la nota distintiva. En el teatro, no es el personaje quien se hace real

en el actor que representa a Hamlet, sino el actor quien se hace irreal. En
el caso de la musica, jqué sucede cuando oimos la Séptima sinfonia de
Beethoven? Algunos en el auditorio cierran los ojos, como s1 intentaran
desinteresarse de lo visual; muchos de los que miran a la orquesta no ven

en realidad lo que estan mirando; llega un momento en que se deja de

18

Lukacs, G. (1966). Estética, Griyalbo, Barcelona.
Estrada Herrero, D. (1988). Estética, Herder, Barcelona.

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

22

percibir la presencia del director y de los componentes de la orquesta.

(Estrada Herrero, 1988, p 234)

Ciertamente cada individuo tiene la libertad de acercarse a la obra de arte tal

cual su antojo indique; sin embargo, siendo el topico de la interpretacion

informada -como lo habia dicho Eco- el centro de este texto, debera recordarse
que aunque haya un componente irreal, subjetivo y muy personal desde el punto
de las emociones, debera enrumbarse la interpretacion de un texto musical, en
este caso, por la via de la ciencia, en el sentido de que debe interpretarse con
coherencia basada en informacion comprobada. Todo lo que quede por fuera de
esa base de informacion puede ser que agregue a la interpretacion (ejecucion) un
componente atractivo, pero que para el mundo académico cientifico no tendra un

significado notable. Por supuesto que puede prestarse para especulaciones y

debates, sin llegar a ninguna conclusion sélida, seguramente. Entonces, habria
que basar todas las posibilidades de interpretacion en distintos tipos de lecturas.
Ciertamente en un texto musical (instrumental) donde la palabra es el tltimo de
los recursos, cabe mucha especulacion, la teoria del lenguaje, la retérica musical
y el estudio historico de la sociedad y los medios de producciéon marcaran la linea
de las decisiones. En otras palabras, es recomendable basarse en el materialismo
historico y dialéctico para decidir una linea de interpretacion. Todo lo que se
mueva fuera de ese ambito sera aceptable por la audiencia y hasta puede que
logre un efecto sensorial inico en la pieza, pero se alejara de la academia y la
ciencia. ;Qué pasa con las ideas musicales que llegan a ser un “canon” en la
interpretacion de ciertas piezas? Mas bien, podria decirse que todas las piezas
tienen un componente de “tradicionalismo”, es decir, que se ejecutan o
interpretan de cierta forma porque otra persona (ojala mas capaz) lo hizo; sin
embargo, esas tesis de ejecucion no iran de la mano con la ejecucion informada,
y mas bien quitaran libertad y personalidad a la obra misma, devaluando incluso
la ejecucidon que se pretende imitar, creando una caricatura o copia de la pieza e
interpretaciéon anterior; por no mencionar que se va perpetuando una idea

equivocada de la pieza.
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Estrada Herrero continua diciendo:

El juicio estético encierra una dimension netamente psicologica. Su copula
expresa una cualidad que no tiene ni el rigor dialéctico de los atributos
logicos, ni el alcance 1deal de los atributos morales, ni1 la fuerza racional
de los atributos metafisicos. Es la suya una identidad subjetiva dificil de

establecer y que, sin embargo, conlleva una exigencia de validez universal.

(Herrero, 1988, p 503)

Por lo que a pesar del planteamiento del juicio estético como una posicidn
“volatil’, el mismo Estrada admite que es necesaria esa validacion universal, que
segun el analisis que se hace en este texto, se podra hacer a través la ubicacion
del Ser en un plano mas materialista, mas cercano al planteamiento de Lukacs.
Lejos de asumir el juicio estético como una apologia a la belleza, habria que
pensar que los seres humanos dan un atributo estético a la vida cotidiana a
través de sus creaciones artisticas y cientificas, como un reflejo “bello y util” de
esa misma cotidianidad y rutina. Por esta razon, los artistas no escriben, pintan,
esculpen, etc., sobre temas ajenos a la humanidad, y aunque lo hagan, el
intérprete siempre encontrara rasgos de la vida cotidiana, humana, en tales

obras.

A continuacion, se hara mencion de tres textos que exponen la interpretacion
musical de manera distinta pero aplicable a la praxis musical cotidiana para
lograr una interpretacion informada. De ninguna manera se intenta convencer
al lector de que son los Unicos textos recomendables, sin embargo, por su
aparicion en su momento historico han marcado un nuevo punto de llegada y por

ende, de partida.
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El primer texto a mencionar es “Sobre el Fundamento de la Musica” de Boeciol?.
Esta obra es interesante porque marca un enfoque cientifico, sin precedentes,

para su época.

Comienza Boecio su tesis precisamente mencionando la capacidad humana de
percibir a través de los sentidos, seguidamente de la importancia de adquirir
conocimiento y capacitacion. Arte y ciencia, tal y como se dijo en el primer
capitulo de este texto?0. (Boecio, 2009, p 59). Seguidamente aclara Boecio que el
percibir a través de los sentidos tiene una explicacion cientifica propia de la
naturaleza del 6rgano que capta estas sensaciones, pero que no es sino, lo que
produce la percepcion en la mente de los seres humanos lo que ocupa el interés
de su obra. Para la época, una delimitacion y conceptualizacion de la materia a

tratar bastante habil y atinada.

Hace énfasis Boecio en la importancia de conocer los modos o, en el caso de la
musica actual, las tonalidades y los diferentes caracteres que producen dentro
de la musica. También, se crea especial atencion sobre la manera en que habra

de hacer la musica, y su reaccion sobre la audiencia:

Y quien no puede cantar dulcemente, canta, no obstante, algo para si, no
porque le proporcione goce alguno lo que canta, sino porque, los que

exteriorizan desde su alma una dulzura, por asi decirlo, innata, de

19 Anuncius Manlius Severinus Boecio (c. 480-c. 526) Patricio romano, Maestro de Artes bajo el
rey 1italiano Teodorico, acusado mas tarde de traicion y magia, encarcelado en Pavia, torturado
y ejecutado; una temprana eminencia en la tradicion de la filosofia latina que se extiende hasta
Kant. Junto a comentarios sobre Ciceron, Porfirio y Aristoteles, ensayos sobre logica, y breves
tratados sobre la Trinidad, se conservan aun de él libros de texto de su quadrivium de
geometria, aritmética, astronomia y musica, preparados para sus propios tiempos de oscuridad,
pero destinados a servir toda la Edad Media latina. Su inspiracion es platonica, su objetivo no
practico, sino el entendimiento del cosmos como convenia a una educacion “liberal”. En la
prision escribi6 la incomparable Consolacion de la filosofia, que contiene una famosa definicion
de la eternidad como la posesion entera, simultanea y perfecta de una vida interminable, y
quiza el primer establecimiento claro de la diferencia entre condicional y simple necesidad.
Durante muchos siglos, Aristoteles fue conocido en Occidente sblo a través de dos traducciones
de Boecio. (Honderich, T. (2008). Enciclopedia Oxford de Filosofia, Tecnos, Madrid, p 140).

20 Boecio, S. (2009). El Fundamento de la Musica, Gredos, Madrid.
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cualquier modo, que la exterioricen, se deleitan. (No es también
manifiesto aquello de que los animos de los combatientes se enardecen
para la guerra con el canto de las tubas? Y, s1 es verosimil que desde un
estado de paz de espiritu cualquiera pueda ser empujado al
enloquecimiento y la iracundia, no hay duda de que la iracundia y el ansia
excesiva de una mente trastornada puede constreiiirlas un modo

particularmente mensurado. (Boecio, 2009, p 74)

Queda claro que Boecio esta comentando una manera de ejecutar la musica
segun su necesidad y caracter. Por ejemplo, algo quizas tan basico como lo sera
la produccion de sonido, que, a ojos conocedores, sabran que por ejemplo el arco
en un mstrumento de cuerda necesitara mas peso y velocidad, lo que producira
un sonido quiza un poco agresivo, pero necesario para ejecutar en espacios
amplios, lo que hara cambiar en cierta manera la ejecucion de una pieza. Caso
contrario, al estar en un espacio mas cerrado, podra ejecutarse de manera mas
intima la misma pieza, creando mas matices con el arco, por el rango de

posibilidades sonoras.

Muchos temas propios de la interpretacion de “las voces” estan muy explicados
en el tratado de Boecio. Otro tema por ejemplo es el de sostener las notas para
dar continuidad, ejecutar por “bloques” tal cual, haciendo pequenios fraseos
propios de las partes de una secuencia, por ejemplo, o de melodias que habran
de sonar juntas, y una ejecucion mas pausada como “cuando leemos los poemas
de los héroes”. Es decir, un punto intermedio entre lo muy sostenido y lo muy

entrecortado. Notese la referencia a la poesia que ya hace Boecio?!.

En cuanto a la existencia de los intervalos, practicamente tal cual se les conoce
aun hoy, yva Boecio aclard6 que proceden de un orden matematico que él
relacionaba también con los planetas, (y de ahi que estén relacionadas, la

geometria, aritmética, astronomia y musica, ya que en comun todas estas

21 Recuérdese que el término de mimesis ya se puede encontrar en la poética de Aristoteles bien
desarrollado como elemento propio de las artes (techné).
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disciplinas tienen que pueden medirse, calcularse y relacionarse a través de los
numeros. También, por su relacion de los planetas con figuras miticas (Venus,
Marte, Jupiter, etc.) adquiria cada intervalo o nota un caracter especial, que a la

ejecucion habria que destacar, ya que tendria un proposito especial.

./Acaso no marca esto una 1importancia hacia la manera en que como ejecutantes
de una obra musical haya que reaccionar o provocar una atencion especial sobre
algin intervalo o acorde? Boecio describe una teoria bastante clara de la
medicion de los intervalos, por lo que en una obra musical adquieren suma
importancia, aun actualmente. Para tal conocimiento y su origen, es
recomendable repasar el tratado de Boecio. Posteriormente, los tedricos han
revisado su obra para darle sentido a sus posturas musicales tanto en maneras
como en razones tedricas y técnicas para abordar la musica como escritores o

intérpretes.

S1 bien es cierto que el texto de Boecio pretende tener un enfoque matematico,
también, especialmente al principio, dice muchas i1deas sobre el papel del
intérprete, y las diferentes maneras de hacer los fraseos. También, arroja
informacion importantisima sobre la “medida” de los tonos y semitonos, y explica
de manera muy concreta esas medidas y modos. Lo que s1 queda un poco fuera
de alcance es la terminologia y tecnicismos procedentes del griego; sin embargo,
las traducciones suelen traer aclaraciones sobre dichos términos. Tal
informacion es importantisima para abordar temas de afinacidon expresiva con

mayor confianza y propiedad, y por lo tanto lograr mejores efectos y resultados.

El siguiente texto que se traera a mencion es el libro22 de Nikolaus Harnoncourt
(1929-2016), “La musica como discurso sonoro’, siendo el subtitulo muy

sugerente “Hacia una nueva comprension de la musica”, publicado por primera

vez en 1984,

22 Harnoncourt, N. (2011). La musica como discurso sonoro, Acantilado, Barcelona.
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Harnoncourt de manera muy elocuente y contundente hacia la praxis musical de
su época, hace un llamado al estudio historico y tedrico de los textos musicales
antiguos, tales como tratados, partituras, manuscritos, etc. Hace un llamado a
volver al “primer texto” (“urtext”), de ser posible, al manuscrito original. Con el
pasar del tiempo, esta obra se ha convertido no solamente en un clasico de la
literatura historica de la musica, sino, un texto obligatorio para comprender y
abordar mejor la musica perteneciente a los siglos XVII y XVIII, principalmente.
Sin embargo, también marca un camino aplicable a todos los estilos musicales
en muchos sentidos. Los compositores del siglo XX utilizan muchos recursos que
hacen referencia a estilos del pasado, ya sea desde las figuras ritmicas que
utilizan, como los medios sonoros y las armonias. Entonces, pudiendo reconocer
esos vestigios del pasado en la musica moderna se crea una senal?? para el

ejecutante.

Sin embargo, no seria correcto pensar que Harnoncourt pretende desplazar al
ejecutante por un historiador musical; mas bien él plantea que los intérpretes
deben estar debidamente informados y tener conciencia de lo importante que es

mantener la naturaleza propia del espiritu de la musica y de cada época.

Entretanto se ha demostrado que es tan posible hacer musica con
instrumentos antiguos como con los otros; todo depende, pues, de por qué

un musico se decide por un medio sonoro u otro.

Los prejuicios del principio desapareceran seguramente en los proximos
anos, hasta el punto de que esta decision no estara influida por razones
extra musicales como el miedo a la discriminacion o también por el
espiritu comercial. No cabe duda de que la aspiracion natural y logica de

todo buen musico es utilizar el mejor instrumento posible. (Harnoncourt,

2011, p 121)

23 Recuérdese que las senales son indices que de manera muy contundente expresan algo, es
decir, hacen una referencia clara y directa hacia algo. Por supuesto que sin el bagaje adecuado
para “leer” dicha sefial tampoco se podria entender.
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De acuerdo a la utilizaciéon de instrumentos “de la época”, Harnoncourt no lo
plantea como una necesidad, y mucho menos como una obligacion que legitimase
la interpretacion musical, sin embargo, la intencionalidad de acercarse a los
medios sonoros de la época es fundamental, aunque sea inicamente de caracter
informativo. Es decir, que no perdera valor una interpretaciéon barroca que se
realice en un mstrumento moderno, s1 se toman en cuenta los elementos
referentes al ritmo, articulacion, afinacion, notacion, y tantas cosas mas
planteadas en su libro. En caso contrario, ignorando estos aspectos, se caeria en

una ejecucion no informada, es decir, propio de aficionados.
Continua la cita:

El musico, al fin, tendera siempre a encontrar el instrumento 6ptimo para
él. Me gustaria pues Iimitar las siguientes reflexiones a aquellos musicos
que, por razones puramente musicales, prefieren un instrumento u otro;
los que lo hacen unicamente por interés en los hechos historicos no
cuentan para micomo musicos; en el mejor de los casos son investigadores,

pero no intérpretes.24

Y a juzgar por la extensa carrera del maestro Harnoncourt, podria rastrearse un
sentido un tanto peyorativo y sarcastico hacia los musicos que se alejan de la
interpretacion musical para quedarse unicamente en la i1nvestigacion, sin
embargo, ese juicio sera propio del autor. Al fin y al cabo, Harnoncourt escribe
para seguilr tocando y hacerlo mejor, y no inicamente por investigar para fines

informativos.

A lo largo de todo el libro, Harnoncourt también comenta sobre la ética del

musico, haciendo juicios sobre comportamientos de sus colegas. (Es esto

importante para la interpretacion musical? En cierto sentido lo es, ya que toca

transversalmente un factor importante sobre la “psicologia del musico”, y de una

24 [dem.
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manera mas especifica la psicologia del musico investigador o aspirante

intérprete informado.

El “hombre de cultura” europeo, ante diversos grupos de problemas de
1igual relevancia, comete el error de entresacar siempre aspectos
individuales y hacer de ellos la Ginica cosa importante. Este es un error
muy corriente, en el también se basan los sectarismos de todo tipo, con él
se podria alborotar practicamente el mundo entero. En relacion a la
musica, de los muchos aspectos que determinan la interpretacion
escogemos arbitrariamente uno -quiza porque acabamos de “descubrir”
algo- v lo declaramos asunto principal: s6lo quien procede de tal o cual

manera puede ser tomado en serio como musico. (Harnoncourt, 2011, p

153)

Una vez mas, es notable un llamado de atencidon hacia los errores que el
investigador puede tener, por un tema referente al comportamiento, es decir a la
psicologia. Ademas de todo lo que pueda revelar un texto musical y la cantidad

de informacion que gira en torno a él, seria de vital importancia dejar la muasica

libre, de cierta manera. Es decir, que, a pesar de todo, no se puede tener la
certeza de que algo se “escuchod” de cierto modo (manera que 1 dealmente se estara
ejecutando para completar la 1dea de la ejecucion) y que, de alguna forma,
siempre habra algan grado de especulacion cuando se esté hablando de practicas

propias de un pasado tan lejano y ajeno.

Larga es la lista de aspectos que Harnoncourt aborda, de interés general para la
interpretacion musical, por lo que seria una tarea ardua y quiza innecesaria para
las 1ntenciones de este texto tratar de mencionarlo todo; sin embargo y a pesar
de lo que ya se mencion6 sobre el libro en s1, también es 1importante destacar

aqul un aspecto en particular, que es “la relacion casi-palabra-sonido en la

musica instrumental pura barroca” (Harnoncourt, 2011, p 199). En esta parte,
se hace mencion de cuatro perspectivas o tendencias sobre el uso de la musica

para expresar: la 1mitacion acustica; la representacion musical de 1imagenes; la
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representacion musical de ideas o sentimientos y el habla con sonidos. En este
punto, Harnoncourt comenta las diferentes maneras en que la musica ha
representado diferentes imagenes o estados de animo, a través del “discurso
musical’. Sin embargo, aunque también hace referencia a diferentes teodricos,
poetas, artistas o filosofos que con sus palabras tratan de definir la manera en
que la musica expresa, nuevamente se menciona la analogia de la miasica como
un lenguaje, como una organizacion de sonidos que representa imagenes con Sus
movimientos, como una composicion que pretende a través de armonias y ritmos
evocar el caracter de un texto, también la 1imitacién de sonidos propios de la
naturaleza, como el canto de las aves, el movimiento del viento o el agua, etc., la
referencia también a melodias bien definidas que hacian referencia a algo, como
un cantus firmus que por medio de la asociacion podia definir la intencionalidad
del compositor, también ritmos de batalla, marcha o duelo, y por qué no
(Harnoncourt no lo menciona en esta parte), las diferentes danzas estilizadas
propias de la suite. Sin embargo, por un lado es muy positivo que haya ideas
bastante claras desde la antigiiedad sobre como se expresa a través de la musica
asl como también la clase de cosas que se expresan y los usos de la musica en la
sociedad de cada una de esas épocas, pero por otro lado, aun para la época de
Harnoncourt no estaba muy clara la manera en que se transmitia esa
informacion, y pareciera que la circunstancia debia ser demasiado preparada o
manipulada, como algo que fuera ser ingerido, que guste o no, y fuera lo que
fuera, habria que tragarlo para poder juzgarlo. Asi pues, naturalmente habria
que escuchar la musica para recibir algo, sin embargo, no se ha tratado hasta el
momento la influencia neurologica de la musica, que sucede 1ncluso aunque no
se esté consciente de que se esté dando. Entonces, sin duda todas las relaciones
que en este texto se han entablado entre la musica y el lenguaje o las 1imagenes,
son totalmente validas y reales, en el sentido de que, s1 suceden, s1 hay una
intencion de que sucedan, ademas, pero también, hay una influencia menos

voluntaria que también se da.
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Dicho lo anterior se hara referencia al libro de Stephen Davis?’ “Como entender
una obra musical” (2011), que parte basicamente desde donde Harnoncourt y
Lopez Cano se quedaron en cuanto a teorizar sobre la expresion en la musica.
Claramente, tampoco se pretende restar valor a los aportes de ellos dos o
cualquier otro autor no mencionado en el aporte de 1deas, y tampoco se pretende
otorgar a Davies la responsabilidad de aclarar el amplio tema de la
interpretacion musical, pero s1 puede percibirse un texto de mayor profundidad

y desarrollo de la materia.

Davies?¢ define como emocionalismo de las apariencias a la manera en que la

musica se manifiesta a los seres humanos.

El emocionalismo de las apariencias mantiene que la expresividad de una
obra musical es una propiedad objetiva que la obra literalmente posee,

pero que es dependiente de la respuesta. (Davies, 2017, p 22)

Es decir, que, en primer lugar, la obra musical ya por si misma esta cargada con
informacion, que sera entendida bajo una circunstancia que estara sujeta a las
condiciones mentales del receptor, asi como de su propia cultura. Entonces, por
un lado, a pesar de que haya una serie de intenciones y mensajes por parte del
compositor, la ejecucion de la obra pasara por los filtros de capacidad fisica y
bagaje cultural del intérprete mismo, asi como el publico que escuchara la pieza.
Entonces, habra una relacion entre la pieza y su estructura (componentes

propios de la pieza, no necesariamente lo que se refiere especificamente a la

forma musical) con el receptor y su vida cotidiana. En este punto, se encuentra
de manera muy clara la intencion anterior de lo 1mportante que es ser

conscientes de la cotidianeidad de los seres humanos de determinada época, ya

25 Stephen Davies, (1950); profesor de filosofia en la Universidad de Auckland, Nueva Zelanda,
miembro de la Academia Neozelandesa de las Humanidades y de la Real Sociedad de Nueva
Zelanda, entre muchos otros puestos importantes en organizaciones internacionales. Sus
investigaciones se centran principalmente en la filosofia de las artes, interpretacion literaria, la
expresion en la musica, entendimiento apreciativo del arte y ontologia.

26 Davies, S. (2017). Como entender una obra musical, Catedra, Madrid.
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que en esa relacion compositor-obra-intérprete, se encontrara todo los

relacionado con la decodificacion del mensaje. En otras palabras, los seres
humanos se construyen mediante el trabajo, la musica es un trabajo, el
espectador (intérprete) relaciona esa objetivacion de la vida cotidiana del
compositor con las propias vivencias y de ahi encontrara ideas que coincidan y

pueda relacionar con aquello que escucha; y entonces, significara algo.

El parecido que tiene mas importancia para la expresividad musical es,
creo yo, el que se produce entre la estructura dinamica propia de la
musica, que se despliega temporalmente, y las configuraciones del
comportamiento humano asociadas con la expresion de emocion.
Experimentamos que hay movimiento en la musica -en términos de
progresion desde algo agudo a algo grave, desde algo rapido a algo lento,
por ejemplo-, pero también en las polifacéticas crecidas y repliegues de la
tension que la armonia genera de diversos modos, en la manera de
articular y frasear, en sutiles matices de tempo, en el retraso o frustracion
de la continuidad esperada, etc. Ademas, este movimiento es como el
comportamiento humano en tanto que parece dotado de un propoésito y

orientado hacia una meta. Hay exposiciones, desarrollos, recapitulaciones,

y no una mera sucesion; hay una conclusion, no simplemente un cese. En
consecuencia, esperamos ser capaces de explicar lo que va a ocurrir
después en términos de lo que ha ocurrido antes, incluso cuando lo que

ocurrira mas tarde no sea facilmente predecible. (Davies, 2017, p 25)

La cita anterior, es altamente reveladora, en el sentido de que la musica expresa
o significa ya que se le acreditan similitudes con la vida cotidiana, que resulta
familiar e interesante una vez que se le encuentra plasmada en la obra musical.
Es decir, que el cerebro humano, da sentido a la musica, en primer lugar,
partiendo de su capacidad de percepcion, seguidamente dependiendo de su
bagaje cultural y finalmente asociando lo que escucha con el sentido natural de

circunstancias de la vida cotidiana.
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Sin embargo, la musica instrumental va mas alla de hacer sentir al oyente una
nocion de ritmo, una nocion de reminiscencia; ya que la musica también esta
cargada con la posibilidad de afectar la psicologia de muchas maneras. Por
ejemplo, la posibilidad de crear expectativas que son interrumpidas por los
compositores, y asi crear un sentimiento de frustracion de lo natural o esperado.
Esta especie de distorsion puede ser tanto melodica, armoénica o ritmica. De esta
manera, una pieza que originalmente no posea ninguna “profundidad”
existencial, logre un efecto de interés en el oyente gracias a que logra frustrar y
sorprender la escucha natural o predecible del oyente. Y es que no es posible
esperar tal o cual cosa frente a una obra que se esté escuchando por primera vez.
Generalmente las obras musicales al igual que las literarias y por qué no, las
plasticas, tendran siempre un topico o historia que habra que contar “a su
manera’, es decir, con sonidos. Por supuesto que el oyente no captara al pie de
la letra la 1dea primigenia del compositor, y menos si se encuentra ésta ya en un
plano de alta complejidad. Seguidamente, ademas de la emocion que exprese la
musica, sera también importante la manera en que el compositor utilizé los
recursos para construir ese proceso inductivo que conduzca a cierta emocion o
asoclacion. ;Qué pasa con una pieza que ya es conocida? ;jha perdido su valor
expresivo? Por ningin motivo. Debe recordarse que la posibilidad de expresar,
es decir, comunicar, que tiene la musica, estara constantemente condicionada
por la preparacion previa del receptor. Resulta dificil y desagradable pensar que
haya personas que simplemente no sientan nada al escuchar obras tan bien
acogidas como las de Beethoven, Mozart o Bach; sin embargo, existira un plano
de normalidad donde dichas obras no signifiquen nada. Naturalmente, el mundo
y las culturas son tan diversas, y el arraigo de cada poblacion a ellas es también
tan fuerte que encontrar personas que desconozcan los iconos de la alta cultura

“occidental”’, en este caso, stmplemente parece una broma.
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IV Interpretacion musical aplicada: obras musicales

A continuacion, tomando como base los niveles de interpretacion que planted
Gunter Abel, se describira a grandes rasgos la manera logica en la que se puede
hacer una interpretacion. Naturalmente, el espacio que pretende abarcar este
texto es mucho menor que el necesario, no a proposito. El tema de la
interpretacion es tan rico en enlaces y relaciones con practicamente todo, que
serla demasiado pretencioso tratar de abarcarlo todo aqui. Tampoco es la 1dea
hacer un analisis morfologico de las piezas, pues ya en términos de analisis de
estilo y estructura se ha dicho bastante, y sera dejada esta informacion para otro
momento. De momento se escribe cuales piezas son las que se someterian al
proceso de interpretacion informada, las cuales seran: “Moyugba Orisha” (1997),
del compositor costarricense Alejandro Cardona (1959); Sonata para violonchelo
solo (1922), op.25 no. 3 del compositor aleman Paul Hindemith (1895-1963) vy
Sonata para violonchelo solo (1915) op. 8, del compositor hungaro Zoltan Kodaly

(1882-1967).

Se dejara un esbozo de los antecedentes historicos de las piezas y los
compositores, asi como algunos datos sobre la composicion en si, mas no se hara
un analisis ya que el complemento de este trabajo es la puesta en escena

propiamente.
“Moyugba Orisha” para violonchelo solo de Alejandro Cardona.

Es una pieza que esta inspirada en la religion que se extendio por varios paises
de Latimoamérica llamada yoruba proveniente de Nigeria. En el caso de esta
pieza, no hay indicacion especifica a cual pais pertenece, sin embargo, el mismo
compositor escribe sobre la intencion de hacer un homenaje a esta cultura y a
diferentes Orishas que son una especie de deidades. Tales deidades, se
relacionan con un determinado ritmo de musica ejecutado principalmente por

istrumentos de percusion y la propia voz humana.
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El mismo Cardona escribe un prefacio de la obra2’ y explica la relacion de los
nombres de los movimientos con las deidades. Sin embargo, la pieza no es una
evocacion de la cultura yoruba en términos morfologicos o estilisticos; mas bien,
Cardona crea una especie “‘realidad paralela” donde a través de ritmos

contemporaneos y mas urbanos, estiliza la musica de las piezas.

El primer movimiento dedicado a Eleggua (“Eleggua Ala Lu Banché” titulo del

movimiento). Segun la tradicion yoruba, éste orisha representa al destino, y

conduce hacia la desgracia o la felicidad. También, segiin Natalia Bolivar, en su

libro Los Orishas en Cuba, se clasifica a Eleggua como uno de los guardianes de
la naturaleza. En realidad, no importa demasiado en este caso la deidad que esta
siendo representada, ya que el compositor no hace necesariamente una mimesis;
por otro lado, s1 apunta indicaciones en la partitura que seran de utilidad para
crear una auralidad especifica en la pieza: “Lento (bluseado)”, sul ponticello y
sonido normal al gusto del ejecutante durante todo el movimiento. También, el

motivo 1nicial, evoca los cantos yorubas, especialmente el llamado de Eleggua.

El segundo movimiento llamado Obbana, esta dedicado al orisha Changd, quien
es asociado a los tambores bata, utilizados especificamente para rituales
yorubas. El movimiento tiene también la caracteristica de ser ejecutado todo en
pizzicato; no siempre con la misma mano, y dejado al gusto del intérprete
también por parte del compositor. Gracias a esa posibilidad de casi percutir el
istrumento, el movimiento gana en articulacion ritmica. También, las
diferentes alturas que Cardona combina, evocan los tambores bata, los cuales
son de diferentes tamanos y producen asi también una variedad de timbres que
los yorubas relacionan con la familia de deidades o la familia humana. Cardona
anota en la indicacion del tempo “funkipresto’, lo cual hace referencia al funk,
género surgido alrededor de 1960, y difundido por toda Latinoamérica gracias a

los atrodescendientes. De él se derivan por ejemplo la musica Disco, Hip-Hop.

27 Cardona, A. (1997). Moyugba Orisha, Nuestra Cultura.
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El tercer movimiento lleva como titulo “Asesun Yemayd’, y esta dedicado a
Yemaya, orisha de la maternidad. Tal movimiento se divide en dos partes, la
primera lenta y la posterior rapida. La primera con sordina, la segunda sin
sordina y muy ruidosa, evocando incluso ritmos y sonidos propios de la musica
rock. La parte lenta tiene la indicacion “ritmo de bolero, dolce e rubando”, con lo
cual se puede concretar un tipo de sonido, que sea riguroso en el sentido del
bolero, pero, cantando, rubato, moviéndose siempre dentro de un pulso estable.
Seguidamente, la parte final, muy rapida, del movimiento y de la obra en si, tiene
la 1ndicacion “prazzolesco”, evocando al compositor Astor Piazzola, pionero del
tango sinfonico y responsable de la importancia del Tango en la musica
académica. Gracias a esa referencia, puede casi interpretarse, como “a la manera
de un tango”. De esta manera, la pieza es en s1 una mezcla de varios ingredientes
estilisticos, que, gracias al conocimiento técnico del compositor, resulta
sumamente interesante buscar una propuesta sonora para cada parte, que segun

factor comun, estan enlazados por el elemento de “lo negro” en toda su extension.

Alejandro Cardona es un compositor que ciertamente es considerado
costarricense, se nutri0 de muchas fuentes artisticas durante sus estudios de
composicion en los Estados Unidos y México, por lo que ademas de su formacion
musical académica, ha bebido de otras corrientes musicales también propias de

todo el continente americano.

Paul Hindemith escribio la sonata para chelo solo op.25 no. 3 cuando tenia 28
anos, se gradud del Conservatorio de Francfort a los 22 anos bajo la tutela de
Arnold Mendelssohn y Bernhard Sekles. A estas alturas, Hindemith ya era
reconocido como un compositor vanguardistaz8. Su estilo polifénico, (Tranchefort,
2005, p 681) estaba 1nspirado en la musica de J. S. Bach, en sus maneras
artesanales de producir musica de calidad y especialmente, para Hindemith se
le debe el Gebrauchsmusik, es decir, “musica funcional o utilitaria”. Claramente

Hindemith tenia una nocion de la musica quizas no universal como se le conoce

8 Tranchefort, F. R. (2005). Guia de la musica de cdmara, Alianza, Madrid.
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ahora, sino, que estuviera al alcance y uso de todos. Por ejemplo, en su catalogo
de obras se pueden encontrar varias piezas para fines pedagogicos e incluso otras
que fueron escritas para musicos aficionados; también las hay como ensayos de
composicion, tal como su Ludus Tonalis para piano, o el Ludus Minor, para
clarinete y chelo, ambos con una idea similar a la de la estructura de preludio y
fuga de J. S. Bach. También, sonatas para diversos instrumentos con piano o en
duo, como duo de fagot y chelo, clarinete y contrabajo, sonatas para trombon,
contrabajo o trompeta y piano, trio con heckelphone, sonata para cuatro cornos,
sonata para arpa, y conclertos para diferentes formatos, trompeta, fagot, corno
1inglés, musica para ensamble de vientos, etc., asi como mucha musica dedicada
al violin, viola y violonchelo, como solistas o en diferentes agrupaciones como
trios o cuartetos. Se sabe también que Hindemith fue un excelente violinista y
un virtuoso de la viola. En sus obras, es notable el dominio de la geogratia del
diapason, de la conciencia al utilizar el arco y de los desatios, asi como acomodos

de cada registro del instrumento.

Del opus 25, la no. 1 fue escrita para viola sola, la no. 2 es la llamada Sonatina

para viola de amore y piano, la no. 3 para chelo solo y la no. 4 para viola y piano.
La sonata de chelo tiene 5 movimientos, con una estructura tripartita cada uno:

Lebhaft, sehr market, Mit festen Bogenstrichen (Animado, muy marcado con
firmeza en el arco). Irrumpe el movimiento con un acorde que combina el Do
Mayor con el Do# Mayor. La construccion de la pieza se basa en la interpolacion
de acordes consonantes, de quinta justa o cuarta justa con acordes de segunda,
terceras paralelas, pero moviéndose de manera cromatica, contrastando el
registro agudo con el grave, siempre con ritmos muy claros, marcados y

repetitivos.

Mafig schnell, Gemachlich Durchweg sehr leise (Moderadamente rapido, sin

prisa, constantemente silencioso). Destaca por sus trinos y notas agrupadas de
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dos en dos, en intervalo de quinta justa, que aportan un sentido agraciado a la

pieza. La pieza se mantiene también en un volumen bajo, sin exaltarse.

Langsam (Lento) — Ruhig (Calmo). Este movimiento es el mas extenso y lento.
Presenta un motivo que se repite constantemente que se basa en una nota que
desciende a un acorde (en realidad una quinta justa, el mismo Hindemith en su
obra pedagogica explica que un acorde se define después de las tres notas, siendo
solamente dos un intervalo) en quinta justa que se encuentra a una séptima
menor de distancia. En esta primera seccion, el movimiento se desarrolla con
notas largas y bien conectadas. La parte central, se desarrolla con movimientos
de tresillos que le proporcionan gran contraste de movimiento. Hindemith y su
sistema armonico se basan en la serie de armonicos, la cual es evidente en cada
uno de sus acordes o estructuras armonicas; por eso sus acordes utilizan muchas
bases de cuartas y quintas justas, y hacia el final séptimas, por lo que la armonia
tradicional de terceras y sextas es menos frecuente, quizas demasiado

tradicional para el lenguaje de Hindemith.

Lebhafte Viertel, Ohne jeden Ausdruck und stets Pianisstmo (Corcheas
animadas, sin ninguna expresion y siempre Pianissimo). Un movimiento breve

y fugaz, con muchos saltos desafiantes y en constantes tresillos, agrupados de

manera bastante irregular. Es especialmente dificil mantener la articulacion
spiccato en volumen pianisstmo y a una velocidad rapida y constante. Incluso
hacia el final escribe el compositor ohne Zogern bis zum Schlus, (muy

decididamente hasta el final).

Maf31g schnell, Sehr scharf markierte Viertel (Corcheas moderadamente rapidas,
muy marcadas). Un movimiento a modo de una marcha, Hindemith acenttaa los
pulsos mas 1mportantes con disonancias: segundas, séptimas o tritonos. La
repeticion es 1mportantisima en este movimiento para acumular tension;
practicamente los factores que se contraponen son, los motivos repetitivos y los
motivos que se mueven en intervalos de cuarta justa ascendente. Hacia el final,

por supuesto, la amplitud del registro agudo y grave. Para concluir la obra,
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Hindemith sostiene un intervalo de tritono, con unas fusas a manera de redoble
de tambor, para concluir en un Do# Mayor, una acorde bastante inesperado
después de tanto desarrollo disonante de la obra completa, hasta la altima nota,

aparece un acorde tradicional, un acorde Mayor.

La Sonata op. 8 de Zoltan Kodaly, es una obra cumbre de la literatura del
violonchelo solo. Un verdadero hito en el repertorio del instrumento. Para su
época, esta obra pudo sintetizar toda la técnica del instrumento utilizando
ademas una sonoridad especial gracias a la scordatura?’? de las cuerdas graves.
Gracias a proporcionar esta amplitud del registro grave, pudo aprovecharse todo
el registro desde lo mas grave hasta lo mas agudo, las cinco octavas que tiene el
instrumento. También las diferentes posibilidades en términos de polifonia,

articulacion y técnicas extendidas.

La musica de Kodaly, al igual que su colega Béla Bartok, se baso principalmente
en la interiorizacion de los ritmos, modos y melodias folkloricas de Hungria y
Rumania. Literalmente, ellos fueron casa por casa, pidiendo que los habitantes
mas antiguos de las regiones cantasen las canciones tradicionales para ellos,

para poder registrarlas y perpetuarlas en el tiempo.

La sonata fue dedicada a Jeno Kerpely, quien la estreno tres anos después, en
1918. El violonchelista Pal Hermann (Tranchefort, 2005, p 755) la interpreto por
primera vez fuera de las fronteras de Hungria en 1920 (Viena) y 1923 (Paris). La
obra tiene tres movimientos muy relacionados entre si gracias a los motivos
ritmicos y melodicos, que brindan unidad a la obra. En la pieza se pueden
reconocer varios elementos propios de la musica hungara, como la virtuosa
1mprovisacion (a pesar de que nada en la obra queda a la libre decision, ya que
todo detalle esta cunidadosamente escrito en la pieza), movimientos a manera de

trémolo con el arco, y hasta técnica de pizzicato que evocan la guitarra, arpa,

23 Cambio de afinacion en las cuerdas.
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cornamusa o symbalum, brindando un efecto de ensamble multiple en un mismo
instrumento.

Allegro maestoso ma appassionato, el movimiento abre con dos acordes de si1

menor (tonalidad central de toda la obra), y se construye sobre ritmos acentuados

tipicos del folklor hingaro, evocando también la musica de gitanos. El segundo
tema, mas bien lirico, es una especie de canto de montana, lejano (se destacan
los efectos de piranissimo, que emerge desde cero). El tema puente de finalizacion
es mas bien polifonico, como un dialogo a dos voces, donde 1ncluso contrastan los
sonidos agudos y graves, fuertes y suaves, normales y sul poticello. El
movimiento esta escrito en forma sonata, el desarrollo comienza en Mi bemol
mayor, y prosiguen una serie de cadencias virtuosas y rapidas. Concluyen en un
trino en el registro sobreagudo, una vez mas, intercalando con las cuerdas
graves, y transformandose en una factura cada vez mas numerosa, donde pueden
apreciarse hasta acordes paralelos de cuatro notas, como un coral o tutt:
orquestal. La recapitulacion, se mantiene en si menor, y termina con la sorpresa
de los dos primeros acordes de la pieza, después del dialogo polifonico del tema

conclusivo.

Adagio con grand’ espressione, es un movimiento construido a manera de
variaciones. Las variaciones no son exactamente claras, sino que se aprecia como
una constante transformacion de los motivos. La originalidad de aprovechar los
pizzicatt de la mano 1zquierda a lo largo de la pieza brinda constantemente
sorpresa e interés al oyente; a la vez que da vida nueva a cada variacion en el

o

movimiento. Es también importante la presencia constante del acorde de S17, no

utilizado como un acorde de dominante, sino, como el acorde base del

movimiento.

Allegro vivace esta escrito a manera de Rondo sonata, y expone de forma muy
original todas las maneras de dar multiplicidad de volumen y timbre a un solo
mstrumento. A manera de una rapsodia, repite los temas. Es de especial mencion

el puente hacia la parte central, a manera de ostinato, con acordes paralelos de
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cuatro notas, que descansan en un acorde de tritono, desde donde surge de las

notas mas graves del instrumento hasta las notas mas agudas acompanadas por

unos desafiantes pizzicati de la mano 1zquierda.

El puente hacia la Coda, es una serie de acordes de tres notas, que avanzan en
glisandos, y concluyen con una escala cromatica para resolver en el S1 Mayor
hasta el final. Toma mas de una pagina completa, concluir esta Coda a Kodaly,
para terminar con una demostracion de amplitud del rango de las cinco octavas
del instrumento, desde la nota mas aguda hasta la mas grave posible en esta

afinacion.
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V Conclusiones

La interpretacion musical es un tema bastante amplio, que se alimenta de varias
corrientes del pensamiento, por lo que tiene una base epistemologica bastante
variada. Podria decirse que puede abordarse desde todas esas corrientes, ya sea
con bases semiodticas, psicologicas, antropologicas y puramente musicales. A su
vez, para definir a la perfeccion estas lineas de trabajo, es necesario delimitar lo
que se entendera por i1nterpretacion cientifica, ya que el ser humano
constantemente esta interpretando el mundo que lo rodea y a simple vista no
pareciera que al escuchar o leer un texto musical se trabaje demasiado diferente
a quien escucha los sonidos de la ciudad, un programa de television, los sonidos
de la naturaleza en un bosque o musica de ambiente en un elevador de un hotel.
Definitivamente, al intentar interpretar musica, existe una construccidon
cultural que debe existir, ya que de lo contrario, se caeria en una reaccidon no

distinta a las situaciones mencionadas.

Como segundo punto, sera de importancia decisiva el entrenamiento técnico del
ejecutante, ya que de esta manera, puede abordar con mayor soltura las i1deas

que el compositor ha dejado pasmadas en la partitura a la vez que podra recrear

mejor sus propias ideas. En otras palabras, debera ser un experto en el manejo
de su mmstrumento, el cual, a su vez deberia ser el mejor que pueda tener, en
términos de material y estructura. Por ejemplo, un piano desafinado no podra
recrear la armonia que el musico ejecute. A pesar de ser un experto, su medio de

produccion sonora fallaria.

Otro factor necesario, es tener la mejor informacion acerca del contexto del
compositor y bajo cuales condiciones construyo su obra. No necesariamente para
hacer un juicio estético sobre la esta, sino, para encontrar huellas o rastros de
algo 1mportante que guie la construccion de la idea de la pieza; de como pudo
haber sonado, de como se puede representar esa realidad en la actualidad, para

contar mejor esa historia.

Escaneado con CamScanner


https://v3.camscanner.com/user/download

43

Otro punto importante es el de, tomar en cuenta hacia quiénes y en qué contexto
se hara la “puesta en escena” de la interpretacion de la obra musical, ya que no
nos ayuda a decidir sobre medios sonoros, velocidades y hasta la manera de

resaltar tal o cual elemento.

Los criterios que ayudan a definir una interpretacion, es decir una manera de
pensar sobre lo que dice una obra y la manera en que como intérprete debe
entregarsela al publico, generalmente son mas de los que se pueden agregar a la
obra misma. Se recomienda basarse en algunos criterios generales de sonido, y
luego, volverse cada vez mas especifico con los detalles. Por ejemplo, s1 la pieza
pertenece o tiene influencia del folklor de Costa Rica, conocer cuales son los
instrumentos tradicionales que conforman el grupo tipico del folklor, y que
recrean una sonoridad tipicamente costarricense; seguidamente, encontrar los
ritmos propios de la region en la partitura, las citas, s1 las hay, y de ahi, partir a
lo mas especifico; las velocidades de dichos ritmos, la manera de bailarlos, s1 es
que se bailan, el atuendo con el que se baila, y las circunstancias en las que se
ejecuta esa pileza. Mas alla, s1 se pueden encontrar rasgos propios de la
naturaleza del pais en la pieza, para luego, destacarlos en la ejecucion,
1gualmente, siguiendo los planos jerarquicos que marcara la morfologia de la

pileza misma.

Finalmente, se considera también que es prioridad rastrear esta informacion
para lograr una interpretacion informada, y no atenerse a prior: a una tradicion

musical que pertenece a otros contextos.
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