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Resumen

La investigacion analiza las representaciones de la masculinidad y la sexualidad en el
texto filmicoEnter Achilleq1996). A partir de éstasbserva la relacion entre el relato

de la pelicula con una nocion de estética de la transgresion de las aEntddagénero

y sexual. La investigacion se desarroll6 con una perspectiva teorica integrada de
semiologia del relato y aproximaciones del psicoanalisis y de estudios de género, gay y
lésbicos.  Especificamente, el enfoque semioldgico sintaic@nticode Roland

Barthes posibilité implementar una metodologia de segmentacién del filme en
secuencias, escenas y acciones de personajes Yy, sobre todo, realizar un analisis e
interpretacion de los sentidos en la pelicula, partiendo de la movilidad y varbilida
combinatoria de enunciados extraidos de escenas seleccionadas.

En el primer capitulo, se revisan planteamientos sobre las masculinidades y se enfatiza
en las ideas daewyn(R.W.) Connell acerca de las masculinidadeegemonica,
subordinada, compe y marginadg se exponen caracteristicas de las representaciones
de las masculinidades en el cine; y principalmente, se analizan los personajes y una
seleccion de escenas del filme y se determina que el principal modelo de masculinidad
presente erEnter Achilles es el hegeménico, junto a los de subordinadipor
complicidad y marginacion.

En el segundo capitulo, se estudia la relacién entre el sujeto y la sexualidad, partiendo
de los postulados de Sigmund Freud, Jacques Lacan y Leo Bessdme ma
sexualidad que trabaja desde la actividad pulsional y el ideseestudia teéricamente

la relacion entre la homosocialidad y la homosexualidad; y, se analizan representaciones
de la pelicula, a partir de las cuales se concluye que el filme represanta
masculinidad hegemonica cuya heterosexualidad se ve asaltada internamente por el
deseo homosexual en medio de interacciones homosociales.

En el tercer capitulo, se estudian planteamientos tedricos sobre la transgresion, las
fronteras sociales yalsexualidad para remitir, fundamentalmente desde los postulados
de Jonathan Dollimore, a la idea de una estética de la transgresion enyekearte
complementan esas ideas con nociones acerca del arte-poifibmo. Finalmente, se
analizan tanto escemalel filme que implementan operaciones de reinscripcion de lo
transgresivo e inversion simbolica, como connotaciones transvezadiepeliculalas

cuales posibilitan ubicar al relato denter Achillesdentro de una estética de la
transgresion.
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INTRODUCCIO N

1. Delimitacién del tema

fiCanta, oh diosa, la colera del Pélida Aquiles;
cclera funesta que caus- infinitos males (¢€)

y arroj- al Hades dnuchas al mas valerosasé

Homero, lliada, Canto I, 11

Los primeros versos daa gran obra del arte literarioa lliada, constituyen un
umbral hacia el mito, del cual se sabe,quediante la representaciartjliza la fuerza
del lenguajepara hilvanar historias ejemplares que peerfias primeras y elementales
explicaciones sobre el mundaodo lo que acontece en éste. En el texto citado, por
ejemplo, destaca la figura mitica de Aquiles, el gran guerrero, la cual durante siglos ha
ayudado a delinear y propagar en la culturacelaresentacion del ideal de o
masculinoque se cree invulnerable y que, a la vez, contiene fisuras que devienen en el
destino tragico de su propia muerte.

También,ese o cualquier texto artistico se presenta cpomdo de partidpara

ejercena labor interpretatiay asiesbozar ideas y establecer relaciones de pensamiento

Y Homero,La lliada(Madrid: Editorial Gredos, S. A., 1996), 102.



gue permitan transitar dehythosal logos es decir, intentar construir o verificar
conocimiento sobre aspectos o situaciones de la realidad concreta. &mtidsesaben
aqui las palabradel edico Herbert Read qui en afir m-: gue | as
medios por los cuales el hombre ha podido comprender paso a paso la naturateza de la
cos’gpor tanto, el veh2culo par adédlievar e
que sea posibleoncebir €arte, como una actividad humana inscrita en el campo de lo
simbolico, en cuyas diversas manifestaciones se da un mowntiehtenguaje y de
acciones yreacciones discursivate la cultura, por lo que puedenstituirun posible
reflejo delas realidades individualesspciaks.

El estudo del arte puede constituina revisiorde algunas de las facetas de lo
interno ylo profundo déa mente humanae las maneran que éstae proyectdacia
el exterior, al espacio de laolectividad y las relaciones que akli establecen entre las
personasmediatizadas por ladeologiay su legitimaciéno por los interesesde
interpelarlasubvertirla o transgredirlaDe modo quenalizar los productos artisticos
implica ejercer la actividad analitica propiamentelaiulturg a través de sus objetos
y representaciones

Asi que @sde esa perspectjwarecordandda figura mitica de un Aquiles y su
inherente representacion de ideas y valores dominantes eocitdag sobre la
masculinidadse propongdesde el campo de las artestealizacién de un proyecto de

investigacion académica que incorpore instrumentos teéoicceptuales diversos y que

2 Herbert Readmagen e ldea(México: Fondo de Cultura Econémica, 1957), 12.

3 Ibid.



observe comambjeto de estudjola obraEnter Achilled (tradudda como Entrar en
Aquiles) como textd analizable en cuanto a un posible discurso, construido desde una
creacion artistica cinematogréfisabre la masculinidadh congruccion de la identidad
sexual, sus representaciones y, sobre todo, su posible subvdraidsgoesion desde las
especificidades del lenguaje simbdlpgropiode la creacién artisticanematogréafica Se
plantea enfocar la labor analitica &% discursos de dominacion y subordinacion
implicados eras representacnesde la masculinidad yedla sexualidadoor medio de la
utilizacién deinstrumentos tedricos y metodolédgicos proporcionadodgsoposibles,

ricos e interesantes cruces entre varios saberesxmpo de laemidticay el amplio
abanico que comprenddos campos dgdsicoanalis y los estudios de género, gay y

|ésbicos.

4 Enter Achille(1995) oEntrar en Aquileses un producto artistico que surgié primero como un progecto
danza y teatro del grupo britdnico DV8 Physical Theather (bajo la concepcion y direccion del coredgrafo y
bailarin Lloyd Newson) cuya presentacién inaugural fue el 7 de junio en Viena. Posteriormente en el afio 1996,
la puesta en escena fue adaptada,N#wson en conjunto con la directora Clara Van Gool, a un formato
cinematografico para television. El filme fue transmitido por la BBC y gané varios premios, entre ellos un
Emmy internacional y un Prix Italia.

Recientementesn el 2020, la puesta en esa deEnter Achillesse monta de nueviara el Adelaide Festival,
en Australia y se presenta en marzo de 2020. La obra Newson es coproducida por la compafiia de danza
Rambert y Sadlerds Well s.

Vease: «Enter Achillés-iim», DV8 Physical Theather, acceso el 24 de agosto de 2014,
https://www.dv8.co.uk/ projects /archive/entarilles-film; «Enter Achilles», Clara Van Gool Director,
accescel 24 de agosto de 2014, https://www.claravangool.nl/Ehtkilles; y «Enter Achilles», Rambert,
acceso el 10 de abril de 2021, https://lwww.rambert.org.uk/vamdemterachilles/.

5 Cabe aclarar qugara referir al objeto de estudi@ peliculaEnter Achilles, en este documentse utilizan
indistintamente las acepciones de texto filmico, cinematogréfico y/o artistiependientemente de las
diferencias conceptuales que existen entre ellas.



2. Justificacion e importancia del tema de investigacian

2.1

Motivos para la escogencia del tema

Si bien se podria afirmar que, en el seno de la modernidad, se ha desarrollado
una perspectiva ela que la produccion académica ¢®ea a generar teoribasada
principalmentesnla premisa de objetividag que justamenteen la posmodernidad y
desde lssemibtica, se ha revalado el concepto de subjetividagl necesario aclarar
gue la motivacion para eleccion del tema de investigacion fue inicialmente per&onal
Sin embargo, se considero factible generar intelecciaes sobre las posibles
interrelaciones entria generacién de conocimiento sobre la cultakéexto artistico,
el medio cinematograficegl sujeto y procesos que atraviesan lo humano, tales como
discursos sobre la masculindjda sexualidad y la identida Especialmente, se
consider6 importante reflexionar sobre como esos conceptognpdead cuenta del
didlogo e interaccion entre lo que socialmente podria considerarse hegemonico y
subordinado; yacerca déa preexistenciaen las construcciones socsglele normas o
limites, en contrasteonla necesidad y laoluntad deransgredirlogiesde la practica

artistica

6 Con mucho tiempo de antelacion al perfilado de la propuesta del presente proyecto de irdrgsiigiaai lo

propone, ya habia realizado desde el campo de las artes visuales, un amplio conjunto de obra artistica
caracterizada por tener un eje tematico que giraba en torno a concepciones de masculinidad y sexualidad. De
manera que ese conjunto de &jbpractico, de fines expresivos, sobre la representacién de nociones de lo
masculino y la sexualidad en el ambito social, propiciaron después la reflexion teérica sobre los mismos
tépicos, pero con un enfoque hacia la actividad analitica de otrosaetkstisos y su relacién con los discursos

y procesos de la cultura.



La busqueda de conocimierga estos temass necesaria ya gueor un lado,
se podria afirmague la naturaleza del arte es tan complejagied como la del sujeto
humano, por lo que nunca habra suficiente y concluyente informacién sobre las
manifestaanes de la creacion artisticays alcances dns planc de lo individual y
de locultural hecho que justifica quen el campo de las artasemprehayauna puerta
abierta para la investigaci@e sus productos.

Por otro lado, dentro de las diferentes manifestaciones artisticasnsdero
conveniente retornar al analisis del texto cinegfico,en virtud deel arteesta en
estrecha relacion con la representacion de procesos sociales. Al résaexdmDjukich
y Méndezafimanqueil a vi da social puede veriyge e in
Luis GarciaFanloagregaquéstei s e i nscri be en un orden del
determinada relacion entre las palabras y las cosas, inscriptas en régimen de verdad
hist-ricamerfte deter minadoo

Ademasegl analisis de la obra cinematogréfica es particularmente impgrtante
gueno sepuedeobviarlarelacionexistenteentre el cine y los procesos de construccion
detodo tipo deidentidades.Para Celestino Deleyte] cine es un factor formador de
identidad, puesto que se integeal a realidad soci al y ar

convenientemente transformagbsa s i deas y deseos que conf.

" Irida Garcia, Dobrila Djukich y Aminor Méndez, «Juego y poder en el discurso film@pcién18, n.° 38
(2002): 78.

8 Luis Garcia Fanlo, «El discurso en imagenes: el cineprdduccion de efectos de realida®iscurso y
Argentinidad3, n.° 3 (2009): ittps://es.calameo.com/read/000352039606b92f51f0b.



i ndi vi dua® y spbre sodauin avéhizulo para los discursos ideolégicos
dominante¥. De hechopara ese autpla critica ideoldgica de textos cinematograficos,
durante varias décadas,iheorporado en sus reflexionles conceptos del psicoanélisis
deunadiferenciacion sexual construida a partir de los desarrollos del femirtismo

Para la propuesta del presente proyecto de investigeside gran importancia la
relacion entre el cine y @onstruccion de identidadsexuales.El mediocinematografico
evidencia y participa en el proceso social normalizador de las polaridades maseulinidad
feminidad y heterosexualiddebmosexualidad en &nto que propaga una serie de
informaciones sobre la manera como los sujetos se ven a si mismos y a los demas, y a partir
de sus representacionss condicionan las relaciones entre los diferentes grupos sociales.
Por lo que se considera que estudiatotexilmicos, puede constituun camino para
conocercomo el medio cinematografico incide en la construccion de las mascul#idade
tanto como un reproductor de cierideales hegemaonicos conppocesos deritica o
subversiorde los mismas

Desde esa pgpectiva, se eligié analizar la obra cinematogréticeer Achilles
en tanto que es una obra artistica grandensidad simbdlica y compleja en todas sus
dimensiones, por lo que posibilita realizar un despliegue analitico amplio. Inicialmente

se puede afirmar que la obra, en su dimension teradiscarsiva,integraelementos

9 Deleyto, CelestinoAngeles y demonios: representacion e ideologia en el cine contemporaneo de Hollywood
(Espana: Editodl Paidés, 2003), 17.

01bid. 21.
1 bid.



enunciativos que reman arepresentdonesde Is masculinidadsy sus discursdd
Estas representaciones esféartemente ligadaa las condiciones operativas de la
sexualidad y, por endgermiten observar en el relato e imagenes identidad
individual y de génergue se debate entre hmrmativo y lo disidenf€. En estrecha
relacion con lo anterior, se considera dtrger Achilles en cuanto a su dimension
narrativap e r mi t eicans ¢jecenirahde esta investigaciomt el at o como t
y fundamento de loa aprparutcicri -ce dien a ewitdid:- n
el ementos de | a aspernoS8xnitmaccai -dne slian tn8acrtriactoo | ¢
i nterpretaci-n semi-tica abierta.

Esta interpretacion se ve potenciaddemaspor las dimensiones mediatica y
de género de produccion &ater Achilles.El flmeesuna obra art2stica

gue integra teatro, d aAndzeam § siqivasei pceal 2yc ud ian eqr

12 Sinopsis deEnter Achilles Siete hombres comparten en un t2pico
escuchan musica de una rocola; ven el fatbol por television y compiten entre ellos, en las convencionales
maneras de cualquier grupo de hombres heterosexuales. Un octavo herobsetoa desde afuera y entra al

bar. Este personaje es diferente, se mueve y baila distinto, refleja una delicadeza impropia que inquieta a la
mayoria de los otros hombres. Este personaje funciona como un catalizador para detonar las inseguridades en
lospersonajes y liberar una dialéctica de deseo sexual y agresividad brutal. En el proceso se pone de manifiesto

las vulnerabilidades y secretos de los hombres fuertes asi como la ambigliedad sexual. La historia transcurre

al final del dia, en la noche yogible madrugada. En el amanecer, el personaje diferente se pasea con
satisfaccion por la azotea del bar, llamatie PloughEl arado).

13 Si bien el texto filmico que se establece como objeto de estudio no pertenece al contexto cultural inmediato
(costaricense, centroamericano o latinoamericano), sino que mas bien corresponde a un trabajo artistico
producido en Inglaterra en 1996 con base en una puesta en escena de 1995, es importante destacar que posee
un discurso, de gran relevancia, que parece dataderuna intencion de transgredir nociones acerca de las
identidades de género y sexuales. Ademas, conviene resaltar que la puesta en estenadallessurge

en un contexto temporal en el que se da una efervescencia de preocupaciones epigibreickes s
masculinidad. Por ejemplo, la creacidén y presentacion de la obra de teatro danza coincide con el afio de
publicacién (1995) del libriMasculinitiesde R.W. Connell, el cual ha sido un texto fundacional para el estudio

y debate acerca de las masaiglades.



ubica dg®ne opachdedelt m en ela cdiaecci-n ciner

coreografz2asel abobanl!l ariumesgproducto cuya I

hecho para | a proyecci - - n. En ese sentido
posibilita obserwvanteepraesemteas denfelr mar u
|l os movimientos de danza, |l a m¥%sica y | a

2.2 Importancia y significado de la presente investigacian

Es un hecho que el cine incide en la memoria historica dsoisdades,
participa de manera activa y determinante en el proceso de construccion y
representacion de identidades, y tiene la capacidad de fomentar la conciencia sobre las
dificultades que afectan a las pmras en la contemporaneidad?or lo tanto, se
considera que abrir esta propuesta de investigacion es importante, porque se generaria
una reflexion necesaria sobre la masculinidad y la sexualidad y sus formas de
representacion en el medio cinematografico y los problemas epistemoldgicos y éticos
que elb supone.

Abrir otro espacio para el examem palabras de Minello Martirde unagparte

de Atodo | o que hacen y piensan | os hombr

14 El Dance Filmo pelicula de danza, conocido como danza de pantalla es una pelicula hibrida que vincula la
expresion artistica de danza con la cinemética. Erin Brannig®arexe Film. Choreography and the Moving

Image plantea que a diferenaie un simple registro audiovisual de una obra de danBanele Filmes una

unién integral entre la propuesta coreografica y la vision cinematografica, de modo que intermedialmente
entran en relacion org8nica el ndingtiearyfadiculmaon gestualpar a | «
categor2as de movimiento cinem8tico, encuadre y edi
expresion creada especificamente para la cAmara que promueve la colaboracion y la hibridez.

Erin BranniganDance Film Choreography and the Moving Imad&lew York: Oxford University Press,
2011), 67.



hombres; |1 o que piensan o hacen a8%gusnos hc
nexos relacionales entre si, con intermediacion de los procesos deiddidsek la
identidad y el artegs esencial para tener claro que la masculinidad no es un concepto
acabado e inamovible, sino uno que esté@rstanteconstrucciory disput. Es por
€s0 gue esta investigacion también apunta hacia la reflexion teérica sobre la sexualidad,
de la cual nunca habra poco que conocer, dada su naturaleza volatil y ambigua, segun
lo afirman Sigmund Freud, Leo Bersani y Jean Alldficha idea de ua sexualidad
gue se resiste a ser limitada justifica la apertura constante de nuevos estudios y
valoraciones académicas, en especial, si se interconectlboamps amplics y
diverss de la cultura y el arte.

También, studiarEnter Achillesimplica resaltar el valor politico qudiene el
filme, dado que observa las masculinidades, representa y trastoca ideales regulatorios por
medio de referir a la operatividad de la sexualidad y al entendimiento de las identidades
de género y sexuales desde represimes subversivagn ese sentidda investigacion
posibilita reflexionar sobre como las obras de arte pueden ser colocadas en un orden de

discurso politico, si se lee en ellas una funcionalidad transgresora o, como afirma Claudia

15 Nelson Minello Martini, #lasculinidades: un concepto en construccjddireva AntropologiaXVlll, 61.
México, 2002, (2002): 16, Redalyttps://www.redalyc.org/articulo.oa?id=15906101.

16 Jean Allouch, «SpichanalizeMge cayo el veinten.°13 (2006): 1-B6. Leo Bersani, «Theory and Violence»,
enThe Freudian Body. Psychoanalysis and(Aleéw York: Columbia Press University, 1986)27. Sigmund
Freud,El malestar en la culturéMadrid: Alianza Editorial, 1984).
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Mesch, un tono de disgidn, una postura combativa y referencias claras a problematicas
de la socieddd

Finalmente, se considera que propuesta tedrica es pertinente,tamo que
entrar en Aquilessignifica penetrar y estudidos ideaks masculing dominants y
pensar que éstos pueden secdestruibles. Bmasea losinteresesde otis personas
cuyas investigaiones teoricasy/o produciones artisticasapuntena redefinir las
masculinidades tradicionales hacia otras que reconozcan e integren a la diversidad; qu
procuren relaciones humanas mas equilibradas sobre la base de la solidaridad y el
respeto; que contribuyaa desvaneceesa célera funestgue ha causadqy sigue

produciendginfinitos malesa tantasalmas

17 Claudia MeschArt and Politics. A Small History of Art for Social Change since 1@45don/NewYork:
IB.Tauris & Co.Ltd, 2017), 1.
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3. Problemay objetivos denvestigacion

3.1. Definicidn y delimitacion del problema de investigacion

A partir de la obra filmicaEnter Achilles el estudio propuesto abaré&ar
operaciones de andlisis vinculante de conceptos como cultura, discurso, masculinidad,
sexualidad, idntidad sexual, representacion, texto artisticeen general y
cinematografico, en particular. Por tanto, se estima que la realizacion del proceso
investigativo tiene que responder a la siguiente problematica geneéato ;se
representands masculinida@sy la sexualidaden Enter Achilley cual es su relacion
conuna operatividadransgresora en la obra artisti€a

A su vez, se considera que esta problematizacion podria implicar la busqueda de
respuestas a las siguientes interrogantesié paracteriza al concepto de masculinidad
observado en la peliculaZcémo operéa obra artisticy cinematogréfia en relacion
con los discurs@ sobre la masculinidad @d que remite el filme?¢plantean esos
discursos una legitimaciébn o mas bien upaturao transgresiorde la visiones
dominantes denasculinidad e®ccidente? y finalmente, ¢constituye la representacion
de la sexualidad, en la pelicula, un elemento disonasubwersivo en relacién con esa

masculinidad yconla identidad sexual
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3.2.  Obijetivos.

La investigacion propuesta debera cumplir con los siguientes objetivos:

3. 2. 1. Objetivo General.
Caracterizatas representaciones des laasculinidadsy de la sexualidad en el
texto filmico Enter Achillesy su posible relacién comna estética de la

transgresion.

3. 2. 2. Objetivos Especificos

9 Establecer el modelo principal de masculinigadodelos subordinados
presenteen la obra filmica.

1 Determinar mediante el analisis de lasscenasy acciones de los
personajescémooperan, funcionan y afectdas representaonesde la
sexualidad al modelo principal de masculinigiagsenteen la pelicula.

1 Determinar cdmo se enlazan los conceptos de masculygidialidad
en el relato de la pelila, con una posible nocidon de estética de la

transgresion.
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4. Estado de la cuestion y perspectiva tedrica

4.1 Estado de la cuestion

La problematizacion planteada anteriormente implica la necesidad de revisar los
trabajos realizados acerca de la obra filriinger Achillesy sobremasculinidad y cine,
con la finalidad de justificar la validez de la investigacion propuesta. En esosenti
tras operaciones de recopilacion y andlisis prelimindueetes se determind quen
Costa Ricano se han producido trabajos sobre la pelicula seleccionada

En cambio, se encontraron dos trabajos finales de graduacién que estudian la
relacion ente el género y el cine, pero que no tienen una relacion directa con esta
investigacion. El primero de estos trabajosEssereotipos sexistas en el cine de
animacion infantilde Larraitz Letzarza Art2& La segunda investigacion é®s
codigos que estalden el orden significante de lo femenino y lo masculino en Caribe y
A EIl S o HelAtmitra Desuéza Delgatfo En contraste con el contexto locsi se
encontraron estudios producidos en otras latitudes sobre el objeto de estudio y también

acerca ded relacion entre masculinidad y cine.

18] arraitz Letzarza ArtzasEstereotipos sexistas en el cine de animacion infantil» (tesis de maestria académica
en Estudios de la mujer, Universidad de Costa Ritsiema de Estudios de Posgrazial 5).

19 Almitra Desueza Delgado, «Los codigos que establecen el orden signifiedotiedhenino y lo masculino
en Caribe y AElI Solitariodoé (tesis de mae Sistenfaa acad®
de Estudios de Posgradt)12).
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4. 1. 1. Trabajos sobre el filme Enter Achilles

Se encontrarottrabajos académicos de grado y articas directamente se
centran en la pelicula También existen investigaciones de posgrado que integran
analiss de aspectos de la pelicula o la puesta en escé&rdaateAchillescomo un caso
de estudio entre otrosDanza para la camara: El movimiento como principio narrativo
del filme Enter Achille§Dance for the Camera: Pohyb Jako Naratrincip Filmu
Enter Achille}?, de Mi chal HS2bek, es DameRmyt i gaci
observa la relacion entre danza y cine. Principalmente, aplica el andlisis neoformalista
ruso para definir el uso de los recursos filmicos de la pelicula Eciétes en relacion
a los de la danza y teatro fisicoDV8: Male bodies in the screen daitale Adéla
Mrazov4, analizda imagen del cuerpo masculirem tres peliculas del grupo DV8
Physical Theatreentre ellasEnter Achilles Esta tesis observa pamamicamente el
cuerpo como simbolo y elemento expresivo y, a nivel de contenido, garte
aproximaciones feministas y estudios de masculinidad para explicar las
representaciones de masculinidad y sexualidad en las peliculas analizadas.

Otro trabajo imprtante para esta investigacion 8so ci et y 6 s treat.

masculinity as evidenced in the work of Lloyd NeWsteJessica Sara Whatmoren

2Mi chal HS2bek, c¢Dance f or 2Pringp Fira Breter Aclies:P(ledisyde J a k o
licenciatura, Universidad Masaryk, 2015ips://is.muni.cz/th/j9vat/hribek_michal_bc_dance_for_camera.pdfel.

2t Adéla Mrazovg «DV8: Mu g s k ® t D Male bediesyig tha screen dance» (tesis de licenciatura,
Universidad Carolina de Praga, 20118)ps://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/58458.

2)Jessica Sara What mor e, ¢Societybs treatment of mas
(disertacion de gradoUniversity of Wales Institute Cardiff, 2008)https://repository.cardiffmet.
ac.uk/handle/10369/722.
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esta disertacion se observa el tema de la masculinidad y la sexualidad en la obra artistica
Lloyd Newson, creador denter Achilles Es decir, analiza los significados de la obra
en relacion a la masculinidad, contemplando la posicion del autor.

Lostrabfg 0 s de Mi&dévdsokimportantes porque se sitian desde los
estudios filmicos y observankmter Achilles aunque enfatizan el tema de la danza el
cual no es tan relevante para esta investigacion. Especificamente, la tesis de Mrazova y
el trabajo @ grado déeWhatmoreaportan desde su observacion de la masculinidad
dominante en relacion con la homosexualidad. En la revision de Whatmore, la
investigacion documental, entrevistas, notas prensa y resefias del trabajo de Lloyd
Newson permite identificarnformacién relevante para analizar la operatividad
transgresora y politica de la obra de este artista.

Entre losarticulosacadémicosgestacanvestigating realism in the arts: can
elements of realism be identified in Enter Achilles (LINgdvson)?® de Mellina Wall.
Este trabajdrata sobre la relacion danter Achillescon la teoria del realismo en el arte.
Especificamente, toma como base las teoriasetdel® Brecht y Gyorgy Lukacs y las
vincula con el arte realista y las aplica pieza de danza creada por Lloyd Newson,
para concluir que la obra es realista y constituye una representacion de la realidad social

desde la que fue creada. Este trabajo es valioso por la relacion que establece entre la

2 Mellina Wall, «nvestigating realism in the arts: can elements of realism be identified in Enter Achilles
(Lloyd Newson)?»Research in Dance Educationh n.° 1 (2006): 8400, https://doi.org/10.1080/14617
890600610802
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obra artistica y la realidad socidsde la que fue producida, pero no se centra en la
representacion de identidades desde la Optica del sujeto y la sexualidad, aspecto que
constituye uno de los ejes de la investigacion propuesta.

Existen varios trabajos de grado y posgrado que intedeatea Achillescomo
un caso de estudio, entre otros productos artisticos. El primero es el trabajo de grado
Cinematography and choreography: "It takes two to tanéfp"de Laura Boynes.
Luego, estan los estudios de posgnislitumizing limitations assaated with the spoken
word in theatre through physicality: A theoretical exploration of physicality and theatre
semiotics in selected theatre performareede Ane Van der Berg;laterrogating the
creative dance methodologies of Jacques Le Coq, StewxsonRand Lloyd Newson and
how they impact on my own contemporary choreographic practioggh specific
reference to Em(brace) choreographed in 2015 andioeked in 2016 (KZN, South
Africa)?6, de Thembelani Percival Zondi.

Estas investigaciones estainpipalmente enfocadas en analizar aspedtda
danza o el teatro fisico que no son el centro de la investigacion propuesta, aunque

brindan informacion contextual que es valiosa. Eltrabajo de Boynes observa la pelicula

24 Laura Boynes, «Cinematography and choreography: "It takes two to tafigsis> de bachillerato, Edith
Cowan University, 2007https://ro.ecu.edu.au/theses_hons/1150.

25 Ane Van der Berg, «Minimizing limitations associated with the spoken word in theatre through physicality:
A theoretical exploration of physicality and theatre semiotics in selected theatre performances» (tesis de
maestriaJniversidad del Estado Libre, 2018j}ips://scholar.ufs.ac.za/handle/11E&26.

26 Thembelani Percival Zondi, «Interrogating the creative dance methodologies of Jacques Le Coq, Steven
Paxton and Lloyd Newson and how they impact on my own ogrdeary choreographic practicéswith

specific reference to Em(brace) choreographed in 2015 andried in 2016 (KZN, South Africa.)xtesis

de maestria, Universidad KwaztMatal, 2018)https://ukznrdspace.ukzn.ac.za/handle/10413/16995.
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Enter Achillesy la obra de laidectora de cin€lara Van Goqglen relacién a los filmes

de danza. Van der Berg crea un marco semibtico de tecnologias escénicas y de

tecnologias de teatro fisico como una alternativa al uso del lenguaje hablado en el teatro.

Thembelani Percival Zondiealiza un estudio autoetnografico de metodologias de
entrenamiento de actuacion y danzay teatro fisico.

Un trabajo muy importante es el estudibe male body and masculinity:
Representations of men in British visual culture of the 13#dMonika Pietrzak
Frangerr’ La autora analiza las representaciones del cuerpo masculino en la cultura

visual de la década de los noventa en Gran Bretana; emtse&epter Achilles. Este

texto es muy importante para la investigacion propuesta, en tanto estudia el contexto

socio cultural y temporal en el que se prodtnder AchillesY principalmenteporque

lo analiza junto a otras obras artisticageciendo urmarco tedrico y metodologico

para el estudio de la figura masculina en las representaciones artisticas diversas, entre

ellas, el cine.El estudio de Pietrzakranger,segun explica Stefan Brandt, constituye
un aporte tedrico que llena un vacio en losddstuculturales britanicos sobre la imagen

y la representaciéh

27 Monika PietrzakFranger,The male body and masculinity: Representations of men in British visual culture
of the 1990¢Trier: WVT, 2007).

28 Stefan Brandt, resefia déhke Male Body and Masculinity: Repergtations of Men in British Visual Culture
of the 1990s by Monika Pietrzdkanger (200%), Visual Culture and Gended (2009): 7175,
http://vcg.emitto.net/index.php/vcg/article/view/44.
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4. 1. 2. Trabajos sobre la masculinidad en el cine

Durante la recopilacion de datos se encontraron trabajos académicos o
publicaciones que tienen relacién directa o indirecta con el peopaestolUn grupo
interdisciplinario de la Universidad de Barcelphevé a cabo, entre los afios 2004 y
2006, un estudio sobre la masculinidadegénine hollywoodense comprendido entre
1980y 200%. De ete trabajo interesa el hecho de que integrmdus provenientes de
diferentes disciplinas, tales como paicologia la antropologiala sociologia,los
estudios de género, raza y sexualidad, y establece interrelaciones entreoellas
finalidad de generar una deconstruccion de las fomeasasculinidad dominanse
Esencialmente, se considera de provecho todo aparato teérico y de método aplicable al
tema de la sexualidad y la representacion cinematogréfica.

Similarmente Shaon Willis analizdlas relaciones dinamicas entre la diferencia
racial y sexual en el cine de Hollywood de los afios 1980 y31:99@Robert Lang
consideé como Hollywood articula un erotismo intrinseco en la identificacién entre los
hombres. El enfoque deeste autor dentralo en la masculinidad vistan térninos
sociales y psicoanaliticosy provechoso para la investigacion planteada, en tanto que
sostiene que una funcién importante de las peliculas es dedgitimar o criticados

diferentes tipos dmasculinidad™.

29 AngelsCarabi Ribera et al. Gonstruyendo nuevas masculinidadasepresentacion de la masculinidad en
la literatura y el cine de los Estados Unidos (32803)»(proyecto de investigacioblniversitat de Barcelona,
2006),http://www.ub.edu/filoan/memmasc.pdf.

30 Sharon WillisHigh Contrast: Race and Gender@ontemporary Hollywoo#ilms (EstadogJnidos: Duke
University Press Books, 1997).

31 RobertLang,Masculine Interests: Homoerotics in Hollywood Fil(Estados Unidos: Columbia University
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Wheeler Winston Dixoft publicé su libroStraight en el cual expone como a
través decing se ha construido y difundido un modelo de heterosexualidad que se
entiende como normalizante, pero no absoluto. El autor, especificamentandiisssi
de tramas y personajes de diferentes peliculas, se alinea corplasgbas de cineastas,
escritores y actores que cuestionan el concepto de la performaheigadsexual en el
cine dominante de Hollywood y mas bien lo fisurdaste trabajo interesa en virtud de
gue integra tanto la teoria de género como los estudios gays y legai$acer
comparaciones con las representaciones dominantes de la hetalidsd y la
masculinidad. De manera similarPeter Lehmat? edita un trabajo compuesto por
ensayos de varios criticos de la cultura y acadénmgmsgiran en torno a la imagen de
la masculinidad dominante en el cine y las obras filmicas que la gehviéa mayoria
de los ensayos se centran en el estudio de la narrativa y personajes de un niumero muy
variado de peliculas paradentificar representaciones de lo masculino y sus
vulnerabilidades.

Sergio de la Moraealizd un estudio relevante sobre l&presentaciones de la
masculinidad, desde las teorias de génerusery establece un didlogo entre los

estudios culturales y el cine mexicalftoEse estudio se considera relevante por los

Press, 2002).

32Wheeler Winston Dixortraight:construction of heterosexuality in the cinefNaw York: State University
of New York Press, 2003).

33 peter Lehman, ed\jasculinity: bodies, movies, cultufew York: Routledge, 2001).

34 Sergio de la MoraCinemachismoMasculinities and Sexuality in Migan Film (Austin: The University
of Texas Press, 2006).
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insumos tedricos y por los métodos de analisis del materiahatografico. Dentro
del marco de la cinematografiaricana, Jennifer Lira Espinosgaliza una tesis en la
que estudia las representaciones del desnudo femenino en unaeligsia estudio
es muy importante para la investigacion que aqui se prppemetanto que
metodolégicamenteecurre al estudio de la teoria de las representaciones, fsocug
seraplicable al filmeEnter Achilles.

Propiamente sobre el analisis del discurso aplicado al cine, el estudio de Irida
Garcia, Dobrila Djukish y Amior Méndezanaliza la relacion ented discurso filmico,
la semidtica y la representaci®@ocial en el juego y el poder en varias peliculas
venezolana®. De este estudio interesa el abordaje de la teoria del discurso social y de
la semiosis. Igualmente, interesa el trabajo de GaiciaFanlco®” sobre andlisis del
discurso y cine, en tanto que integra conceptos de semiologia y sociologia,gelmine
acercarse a la comprension del texto cinematografico y de las verdades que éste encierra
tras sus imagenes.

Todos los trabajos anteriores posibilitan establecer un punto de peatimzo
paraentendercdmo se ha estudiado la construcaitinlas identidades masculindes,
cristalizacion deliscursos yestereotipogn la sociedagl como participa el cinen ese

proceso como un agente catalizador dada su capacidad de aglutinacion de imaginarios

35 Jennifer Lira EspinosaRepresentacion del desnudo erético femenino en la pelicula mexicana Demasiado
amor» (tesis de licenciatura en Ciencias de la Comunicadidiversidad de las Américas ¢hla, 2003),
http://catarina.udlap.mx/u_dI_a/tales/documentos/Ico/lira_e_jl/.

36 Garcia, Djukich y Méndez, «Juego y poder en el discurso filmico.».

87 Garcia Fanlo, «El discurso en imagenes: el cine y la produccion de efectos de realidad».
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individuales y colectivos. Asimismo,la mayoria de los estudios antes mencionados
permiten observar cémo se ha utilizado provechosamente la semiotica para el analisis
textual de las rapsentaciones cinematograficas, por lo que se vislumbra su idoneidad
para ser plicada como principal recurso, entre otros, a la observacion teodrica del texto
Enter Achilles Cabe resaltar que para realizar el estudio propuesto sera necesario
indagar y establecer relaciones mas especificas con planteamientos teéricos sobre cémo
funciona la sexualidad y stonexion coras posibilidades de los textos artisticos para

transgreir o subvertir nocionedominantes en torno a las identidades masculinas.

4.2. Perspectiva teorica
Enter Achilleses una obra cinematografica compleja en su contenido dado los

significados de sus representaciones de la masculinidad, sus formas hegeménicas y
alternas; y acerca de como ésta puede ser afectada por la operatividad de la sexualidad.
Asi que, considerandpu e A e | cine es un medi o cont ami
situarl o en esa encrucijada de i n¥@reses,
perspectiva teorica de este estudio recurre a un enfoque interdisciplinar que aborda
integralmente elema de las identidades de género y sexuales, la transgresion de ideales

y representaciones de la heteronormatividad y la semiética del relato.

38 Miguel Fernandez LabayenPensar el cine. Un repaso histdrico a las teorias cinematograficatal,de
la Comunicacion InNCorUAB: El portal de los estudios de comunicacién, 22011.(Barcelona: Institut de
la Comunicacié InCorUAB), acces@l 10 de agosto d&021,https://www.academia.edu/860240.
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4. 2. 1 Lasmasculinidades

Para observar el tema de la identidad de género y su relacion con las
representaoines de la masculinidad, entre muchos enfoques, para el anaksisede
Achillesinteresan los planteamientosiKRliaewyn(R.W.) Connell acerca de la existencia
de diferentes tipos de masculinidadesgemonica, subordinadas y marginadas.

En 1995, misma@fio en que se cred y se puso en escena l&okea Achilles
Connell publicda primera edicién dsu libroMasculinities® en el que queda claro su
alejamiento de una nocidniticay esencialista de una masculinidad nuclear, y plantea
gue ®sta fAes al mi smo tiempo | a posici - -n
las cuales los hombres y las mujeres se comprometen con esa posicién de género, y los
efectos de estas practicasn | a experiencia corpor¥fal, en

De ese modo, perfila una vision abierta de lo masculino, que se manifiesta en
varias masculinidades que se configuran desde la construccion social e historica del
género y que se moldean gdas relaciones de poder (dominacion de los hombres y
subordinacion de las mujeres y de otros hombres en el orden patriarcal), de produccion
(division genérica del trabajo, asignacion de tareas y diferencias en el acceso y
distribucion del capital), y deathexis(el deseo, en términos psicoanaliticos, participa

como catalizador de las relaciones humanas, y afecta al género. Por ejemplo, Connell

39 Raewyn Connell elabor6 por primera vez el concepto de masculinidad hegemaénica en diversos articulos a
principios de los afios ochenta. Sin embargo, consolidé sus formulaciones tedricas a partir de Gestlbros
and Power(1987) y, mas tarde, éMasculinities(1995) y su reedicién en 2015.

40 R.W. Connell, «a organizacién social de la masculinidadnMasculinidad/es. Poder y crisied. por
Teresa Valdés y José Olavarria (Chile: ISISACSO EDICIONES DE LAS MUJERES N° 24997), 35.
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sefala la posibilidad de formularse todo tipo de interrogantes politicas, como por
ejemplo el nexo entre hetemsialidad y dominacién masculinfd).

Connell con la finalidad de evidenciar la multidimensionalidad de la
masculinidad, sefala la indivisibilidad del género con respecto a otras estructuras de
categorizacion social como lo son la etnia y la clase. olsi partiendo de las
particulares y complejas combinaciones de relaciones posiblesgénieo, etnia y
clase en donde cabria definitivamente agregar también, para mayor explicitud, la
categoria deexualidady de los grupos masculinos que se puedentificar como su
resultado, Connell plantea que las relaciones entre las masculinidades estan mediadas
por lahegemonia, subordinacién, complicidadharginacion

Se considera que las ideas de Connell son pertinentes como un punto de partida
para dservar las representaciones de masculinidad en el texto fitnteo Achilles
Existe una relacién temporal entre la difusion de estos planteamientos y la creacion de
la pelicula en 1996. A partir de esto se puede especular que puede haber una relacién
entre las formulaciones de Connell y las representaciones de masculinidades que

aparecen en la pelicula.

4 bid. 3%38.

42 |bid. 39.
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Gréfico 1. Diagrama de los conceptos sobre las masculinidades de R. W. Connell.

R. W. Connell

Masculinities.
Estructura de
género.
“sociologia
politica del
varon”

4. 2. 2 La sexualidad.
Para abordar la identidad sexsatonstriye un corpudedrico mixtq integrado
por teoria psicoanaliticg una convergencia de teoria de génemeestudiosgay y
Iésbicos. El psicoandlisis ha producido todo un universo de postulados. Sin embargo,
la linea de andlisis que interesa para la presente investigacion, parte del establecimiento
de un hilo conductor entre las ide#es Sigmund Freud, Jacques Lacarep Bersani,
sobre una sexualidatb determinada por la biologjaque trabaja desde la actividad

pulsional y el deseo. En este contexto son fundamentales los planteamientos de Freud
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sobre un inconsciente impredecible en su naturaleza y sus modos d&,atsqgae lo
sexual no tiene comphtlidad con una identidad estable y por endagstionala
normatividad y control de foplaceres elos ambitcs de lo individual y de Isocial;y
decomo el eroy la agresvidadtrastornan la relacion deé humanoconsigo mismo y
conla colectividad*
Lacanretoma areudy expandda nocion daininconrscienteestructurad@aomo
lenguaje y propone el concepto desufetototalmente dependiente de éstearaesta
investigacid, resulta muy conveniente la formulacion lacaniana de que el deseo surge
como resultadadeun innombrable en el lenguape unacarenciague llevaal sujeto a
buscar identificarseon diferentesobjetos. Se considera quesas nociones pernimén
vincular el objeto de estudio cdos textos freudianog con la idea de una disolucion
de la identidad, en la que lo sexual posee un asidero precario y cuestionable.
Precisamentesobreesa linea de pensamienfmra esta investigacion es esencial
parir del postulado de que la sexualidad escapa a una conceptualizacion fija o
delimitada. Mas bien, la sexualidad funciona como una especie de energia que se resiste
a todo tipo de contencion, que no puede ser cancelada y que en su accionar puede operar
conmo un agente transformador que desarticula al sujeto y a su discursividad. Freud
aseguraqueapessd | mposici-n de una vida sexual

por alto las discrepancias que presenta la constitucién sexual innata o adquo&la de

43 Karen Poe Lang, L interpretacion de los suefios o el desvelo de la raf@efiexioned,, n.° 78 (1999): 72.

44 Sigmund Freudgl malestar en la cultur@Madrid: Alianza Editorial, 1984).
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h o mb 1. ePara este autexiste, en la sexualidad misma, una condicién que priva al
sujeto de la satisfaccién y que lo impulsa a buscar nuevos capa@irmslcanzarfa.
Freud amph esta idea con la proposicion de tres argumeetogrimero esque la
bisexualidad es inherente al ser humano, en tanto que ningun objeto puede satisfacer los
deseos femeninos y masculinos presentes en un mismo ljségundogque existe
una represion organica del sentido olfativo en la genitalidabteycerogue existe una
propensién natural a la agresiéon asociada a la experiencia del efatismo

Bersani, a su vez, parte de Freud parabiénafirmar que la sexuaad es
antagonica a si mismaiiefuncionacomo una energia interna que neconoce objetos
espeificosy que al desbordar un fantaseo deseagrieel sujetohace estallar a las
estructuras discursivas y a su lédgfc&ste autor literalmente afrma que, @Al as f
de racionalidad son constantemente desarticuladas por un poder corruptivo cae podri
ser llamado una ironia card#l. En ese escenario, Bersani propone un sujeto que es
hecho aficop or | a sexualidad, en tanto que ®st a
guebranta, trastoca, rompe, hace estallar, anigitflaAsi que con base elos autores

mencionados anteriormentpara la investigacidopropuestase planteaobservar la

45 |bid. 47.

46 |bid. 48.

47 |bid. 234235.

“Bersani, fATheory and Violenceo, 9.
4 |bid.

50 Guy Le Gaufeyg«Matizando/Shatteringhle cayé el veinten.°13 (2006): 63.
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masculinidaden didlogo con una conceptualizacion ambigua y problematica de la
sexualidad Concretamente, interesastrumentaruna perspectivanfocadaen el

descentramiento del sujetoaydisolucién de la identidad.

Grafico 2. Diagrama de la interrelacién de conceptos sobre la sexualidad abordados en la investigacion.

Michel Foucaulten relacion dialogicaonlos temasabordados anteriormente
plantea quéa sexuéidad es socialmente construtdlg que por tanto funciona como un
dispositivo que se mueve en un vaivérddeursos y relaciones de podgue generan
una normatividad de $oplacees,de lo identitarioy deun orden de los saberes que se

incorporan individual y colectivamente como verddle€n ese sentidwalorandoa

51 Niall Richardson denomina esa idea y sus desarrollos en el campo del pensamiertonsraccionismo
foucaultianoVease: Niall Richardsoifhe Queer Cinema of Derek Jarm@stados Unidos de América: |.B.
Tauris y Co Ltd., 2009).

52 Michel FoucaultHistoria de la sexualidad 1: la voluntad de sal{@&rgentina: Siglo Veintiuno editores,
2009).
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sexualidaccomouna construcciéde losocial que implica los sujetos en una serie de
normas queen principio, se deben acatar; se observara la masculinidad hegemaénica y
sus caracteristicas y se tratara de identificar las maneras como se manifiestan en
campo de lo simbdlico. Igualmente, para la investigacidnteresa el postuladde
Foucault deque en lo sociase generan mecanismos de control que vigilastatus

guode los discursos en el poder y se cifien en el castigo de todo aquello que se sale de
la normas; en tanto que se pretende observar la relacion adafiuteoa de la norma 'y
precisar sus efectos en la subjetividad masculina, desde los planteamientos

psicoanaliticos.

Grafico 3. Diagrama de la interrelacion de postulados de Michel Foucault abordados en la investigacion.

53 Michel FoucaultVigilar y castigar(Argentina: Siglo Veintiuno Editores, 2008).
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4. 2.3. Normatividad y transgresion.

Precisamente, la unidtel psicoanalisis y las ideas de Foucpalmitié integrar,
al conglomerado de postulados aplicables a la investigaaide,convergencia de
diversos planteamientos teoricos provenientes de los estieligénero, gay y lésbicos.
De manera especifica, se aproveckhd@anteamiento de la performatieid del género
de Judith Butlerlasideasde Eve Kosofsky Sedgwicha ledura que realiza David
Halperinde los textosle Foucaulty, finalmente, los pstulados ddonathan Dollnore
Butler plantea que el género es socialmente const(miocion que la conecta con
Foucault)y constituye una matriz de repeticion de roles, a partir de los clales
heterosexualidad es considerada como natural y toddeifods se valora como
manifestaibnes socialmente aberrarites Para Kosofsky Sedgwick, hay una
construccion del binarismo heterosexualidad y homosexuatidacexcluye ¢ accion
de la sexualidad fuera de las etiquetas que impone el §émmawid Halperit® analiza
los textos de Foucauyt sefiala la importancia de ese autor en la consolidacion de la
categoria de los estudigsieeP’. Explica Halperin, questos surgen a partir de una

generacion de intelectuales abocados al estudiofuhcicnamiento de la cultura,

>4 JudithButler, El género en disputéBarcelona: Ediciones Paidds Ibérica, 2010)
55 Eve Kosofsky SedgwickEpistemologia del armari(Barcelona: Ediciones La Tempestad, 1998).
56 David HalperinSan FoucaultPara una hagiografia gagArgentina: Cuadernos Litoral, 2000), 14.

57 El término queer,caracterizado por su movilidad gramaticse emplea en forma sustantiva, adjetiva o
verbal, para denominar a todo esfuerzo tedérico y/o practico que intencionalmente se contraponga a lo normal
o normalizador. Designa a lo raro, a lo torcido, a lo marginal, a lo diferente; especialmentgiecsel oefiere

al cuerpo y la sexualidad. Por tanto, constituye el campo aglutinador de las voces que vienen desde el espacio
oscuro que la sociedad y cultura dominante quisiera desconocer. Vease: TamsirFBpasgdt, y la teoria
queer(Barcelona: Eorial Gedisa S. A., 2004), 15.
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identidadegle todo tipg de significalossociales, deonfrontaciones en el campo de lo
simbdlico y de la representacion.

Con base en Foucault, desarrdbaidea de quéa sexualidad se inserta y se
redefine segun relaciones pgeder y de resistencias. En ese contexto, el poder, en el
ambito de la sexualidad, lo detenta la sociedad heterosexual y, en la mayoria de los
casos, lo manifiesta mediante la homofobia, cuyas estratbgescion se caracterizan
por su polimorfismo. &s planteamientos de Butlé¢psofsky Sedgwick y Halperjn
permitiran confrontar el concepto de masculinidad y su representacion en el objeto de
estudio, con los binarismos de género y de sexualidadbye todo, con los procesos
de generaciode signifi@ados yrepresentaciones de la cultura.

Desde la perspectiva de las luchas simbdlicas y sus representaoieneszel
planteamiento de Dotliore en su text@exual Dissidenéd sobre la posibilidad de lo
gueerde constituir un recurso patl@sestabilizar y generar ruptura de la normatividad
en el &mbito de lo sexual. Para esta investigacdiémmanera concreta, impodae,
segun plantea este auttar,subversion de Iqueerpuede provenir desde adentro de lo
normativoy no desde afuetd Dollimore explicaque en la culturalo quese ha
clasificado como perversipornes desplazamientode oOrdenesdesde dentro de lo
dominantepor encima déo subordinado, que se da mediantesgistrodel binarismo

naturatantinatural sobre la jerarquiardmantesubordinado.

58 Jonathan DollimoreSexual Dissidencg@New York: Oxford University Press, 1991).

%9 Se destaca aqui la idea ddisairaque debilita y que opera de manera discreta pero nefasta desde el interior
de las estructuras.
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Este autor asegura que lo préximocesstruidocomo lo otrg y que hay un
continuo desplazamiento de lo domite sobre lo subordinado, qu#Enomina
reinscripcion de lo transgresiy@rincipalmente expone qun lo relativo a lo sexual,
lo disidente tiene el poder de invertir las polaridades adafiera y revelar que la
perversion realmente proviene desde el inteyigque la cultura es el agente (iae
construye como un concepiduera de lo normé. En este contexto, el poder de lo
perverso de interrumpir y quebrantadica en el hecho de que esta en relacion estrecha
con lo que se denomina natural o normal. Dollimore califica esta condiciénloomo
perversgparadoéjicd®. De alli que lo que supuestamente esta fuera de lo normal y de la
heteronormatividadpodria considerarse como pade esas instancias y viceversa.
Para este autor, el poder de lo perverso paraddjico para desestabilizar los binarismos
heteronormativos, dlama loperverso dindmic®y, en su trabajo, rastrea en diferentes
representaciones culturajés aplicecion dela reinscripcion de lo tragresivoy codmo
lo perverso dinamico viene a desestabilizar las jerarquias.

En su textq Dollimore se refiere ainanocionde estética de la transgresiola
cual estaelacionaacon la sexualidag el deseoy que se manifiesta a través de dos

visiones contrastantes, una esencialista y otra antiesenéfabstaca del sujeto gel

60 Dollimore, Sexual Dissidence

61 Segln el texto de Dollimore, el poder de la perversion esta en que, frecuentemente, ella se percibe como algo
completamente apo al objeto o sujeto que supuestamente amenaza; pero a la vez, esta de manera inherente
dentro de éste.

62 Ibid.

63 El autor explica ampliamente que las obras y sobre todo las voluntades de ser de Oscar Wilde y André Gide
suponen la manifestacién en eltexartistico de Opticas contrastantes de una vocacion hacia la transgresion
gue trasmuta los valores normalizadores de la cultura. La visién de Wilde es antiesencialista en tanto que busca
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modo como gte & entendido.Se considera que es de gran importancia para el estudio
de Enter Achilles la idea de queen esa estéticpuede operar de manera central la
categoria de leeinscripcion de lo transgresivexpuesta anteriormente.

Ademas, se considera ques lmleas de Dollimoreobre la transgresion y el
ambito estéticase puede complementar con las de Peter Stallybrass, Allon White
Chris Jenksy Victor Dominguez Stallybrass y Whiteen sulibro Las politicas y
poéticas de la transgresiéfhexponen que diversos testartisticos dan cuenta de coémo,
en la cultura de Occidentias categoriagrarquizantesle lo alto y lo bajo ocurren en
cuatro dominios ®rechamente interrelacionaddss( formas psiquicas, el cuerpo
humano, el espacio geoficd y el orden sociyy y que la transgresion de uno de ellos
acarrea consecuencias importantes e ineludibles en los otros tres.

Chris Jenksparte del concepto de transgresion y lo estudia en relacidlos
conceptos de frontera o limite y los bisanos normapatolégico, sagradprofano,
purezapeligro, entre tas idea®. Dominguez explica el concepto de transgresion
desde el ambito filosofico, particularmente lo relaciona con el concepto tradicional de

lo moral y del bien y expone la idea de umaral de la trasgresionentendida como

la renuncia al ser esencial a través del deseo transgresoramsigunrla de Gide es esencialista ya que busca
descubrir a un ser real y finuevodo por medio de | a I

64 Peter Stallybrass y Allon Whit@he Politics & Poetics of Transgressi@hew York: Cornell University
Press, 1986).

85 Chris JenksTransgression (Key idea)lew York: Routledge, 2003).



33

una voluntad de ruptura de la norma social en tanto via de liberatidsqueda de
progreso personal en contraste con las imposiciones de la ®ultura

Los planteamientos de Dollimosebre la transgresion (complementadodgor
de Stallybrass, WhiteJenks y Dominguez) son centrales para el analidisegto
filmico Enter Achillesparallegar a conclusiones sobre cémo funciona el relato de esa
obra artistica cinematograficays representacinesde la masculinidad y la sexualidad

visto desde la éptica dma estética de la transgresion.

Gréfico 4. Diagrama de la interrelacién de conceptos sobre la transgegsiédados en la investigacion.

»° -

"'Ru'l :':l‘l,l‘lm'.-" Chris Jenks

Victor Dominguez

56 Victor Dominguez, «La transgresion como condicion de existencia del discurso de la b{aNESCO:

Il Congreso Internacional de la Red Bioética, Noviembre 2008), acsed® de octubre de 2021,
https:/Mmww.yumpu.com/es/document/read/1444635&lasgresiortcomacondicionde-existenciadeldiscurso
-unesco.
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4. 2. 4 Semiotica del relato

Finalmente, pra el proceso de anafisdel relato e imagenes del filme, sus
significados y su discursividaditeresa establecer una interrelacion et ejes
tedricos de la investigacion (la teoria psicoanalitica y la teoria de género y los estudios
gay y lésbicos), con postulados tedricos de la &#rai De manera especifica, se
pretende utilizar la idede Roland Barthes sobre el concepto de realidad significante e
interpretable comtextomediante operaciones de analisis, ya gléefinir a la pelicula
bajo esa categoria, se observara la marem® ©peran el conjunto de sifjoantes y
como se interrlacionan los significados para entretejer unidades de discurso.

Ademas, dado que se analizara una obra cinematografica, se contempla la teoria
de lanarratologia filmica o semiética del rel&foya que esa parte de la semidtica del
cine posibilitara esdiar lo narrativo y lo tematico y su funcién en la elaboracion de
valores ideoldégicos y estéticos. Ademas, dentro de las diversas propuestas
narratolégicas interesa lo que Robert Stam et aefinen como aproximacion
semanticasintacticaal relato cineratogréfico, la cuaintegra yasocia los trabajos de
BarthesS/Z e Introduccién al analisis estructural desrelatos, con la interpretacion

del contenido del relato de obras cinematograficas, para establecet gistema

67 Seglin André Gaudreault y Francois Jostaaatologia del contenido trata de la historia que se cuenta, las
acciones y funciones de los personajes y las relaciones de los actuantes. Vease: André Gaudreault y Francois
Jost El relato cinematogréaficéEspafna: Ediciones Paidos Ibérica S.A., 1995).
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semantico general de significadds la culturay la l6gica causal que dirige la trama,
interadian y se sustentan entrési

Parala investigaci@ propuestaprima la idea de Barthes de celaelato puede
ser soportado por varias instancias: fel
m-vil, por el gesto y por | a c &mnémaneaaci - n
gue, para elrélisis del relato dEnter Achillestanto en lo visual comen lodiscursivo,
se pretende utilizar de forma interrelacionada sus ideas provenientes del texto
Introduccién al andlisis estructural del relatmon las deS/Z Del primer texto,se
rescata leconcepto de funciéfaccion de un personaje vista desde la participacion en la
trama) y sus diversadipologias flcleos,informaciones, catlisis e indicid8)y
vincularlo con los niveles de sentido informativo y/o simbdlico. Del segtexdg
interesaaprovechartotal oparcialmentela red de cinco codigasvocegjueconstruy@
la enunciacién yue Barthepropone paral estudio de un relatewoz delo enpirico
(codigo de proairético o ded accionesy secuencias), voz de la persona @sm
unidades de sentido), voz del simbolo (campo simbdlico de la multivalencia y
reversibilidad del sentido), la voz de la verdad (c6digo hermenéutico) y la voz de la

ciencia (cédigos culturales)

8 Stam Robert, Robert Burgoyne y Sandy Flitterrhawis, Nuevos conceptos de la teoria del diEsparia:
Ediciones Paidds Ibérica S.A., 1999), 106.

69 Roland Barthes et al.)Jrtroduccion al analisis estructural de los relatos»Amlisis estructural delelato
(Argentina: Editorial Tiempo Contemporand®,70), 9.

0 bid. 1822.

"I Roland BarthesS/Z(Argentina: Siglo Veintiuno editores, 2009), 28.
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Es importante resaltague de los postulados tedricate Barthes, surge la
posibilidad de romper la cronologia del relate,ubicar aleatoriamente las unidades de
sentido y de dividir el texto en enunciados de disposicion movil y de variabilidad
combinatoria que permiten generar diversos sentidos narmativisto es de vital
importancia paréa investigacion propuesta, ya que establece un marco de accion en el
gue impera el movimiento constante de la connotacipanendedeviene en la libertad

interpretativa.

Gréfico 5. Diagrama de conceptos sobre semiética del relato abordados en la investigacion.

Analisis
estructural

. - del relato
Aproximacion

Semantica
Sintactica
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5. Metodologia

5. 1. Tipo de estudio.

Se propone realizar una investigacion documental dectipbtativa en tanto
gue interesa observar la manemo operan desde el discurso artisticpatrones
culturales sobre la masculinidad y su representaaidenpeliculaEnter Achilles Para
cunplir con tal propésitose contempla la pelicula como un esu® que, desde su
particularidad de texto artistico, remite simbdlicamente al entorno cultural
contemporaneo y en el que se considera posible estudiar los procesos sociales que
convergen en laonstruccion de la mascuiitad y de la identidad sexuabe plantean
estrategias flexibles para la observacién de los dasesbuscaina interpretacion de
las unidades simbdlicas de imagen, accién y sonido propias del cine, en retation
posibles significadcs que remita a un conocimiento de la vida sociaEn ese sentido,
la investigacion décentrada en la subjetividad y procura la explicacién y comsjire
de las interacciones y significaciones individuales y grupales en las que se inscriben las

acciones humanas.

5. 2. Propuesta metodoldgica
Se considey a la senmlogia barthesianacomo el area de generacion de
conocimiento pertinente para analizar, integralmente, los significados presentes en el
filme, estableciendo relaciones caproximaciones tedricagdel psicoandlisis y de
estudios de género, gay y lésbic@n virtud de que se realiza un analesigocado en

contenidossobre la masculinidad y la identidad sexual, se considera necesario centrarse
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enlos aspectos narrativos del filme, en tanto esien el relato (y la maneranco éste

se construye a partir de imagenes, secuencias, acciones y caracterizacion de personajes),
donde se pueden encontidaramenteenunciados que remait a la masculinidd la
sexualidad y la identidad, ywobre todpa sus interrelacioneson la nocién de una

estética de la transgresion

Grafico 6. Diagrama general de la interrelacion de conceptos implementadaswestayacion.

SemiStica

Barthes
Masculinidad

Sexualidad

Psiconanalisis
R. W. Connell

Freud / Lacan / Bersani

Estudios Gay y
Lésbicos

Kosofsky / Halperin /
Butler/ Foucault
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Teniendo en cuenta que se aralin texto filmico, sestimépertinente seguir
el método de andlisis d&rancesco Casetti y di CHifp basado en las operaciones de
segmentaciéon o descomposicion y de recomposicion. diitdia segmentacion del
texto en unidades pequefias, se facilita la obsénvamitre imageginemdografica y
trama y/o desenvolvimiento de los personajes, para establecer la relacion entre lo
narrado la connotaciory el discurso que surge a partir depalicula. Con la
recomposicion, se bugceorganizar los elementos provenientes de la descomposicion,
para ofrecer una légica que explique el funcionamiento del conjuetiante la
interpretacion

El proceso de trabajo inicié con el estudio del argtm del filme, es decir, la
descripcion de la historia o trama, con la finalidad de comprender las generalidades de
lo narrado.

Seguidamente, se resume la trama general:

Descripcion breve del filmEnter Achilles

La camara, primeramente, introduce al espectador en el suefio angustiante de un
individuo masculino, en el que un grupo de hombres grufien, compiten y se acercan a
observarlo por umventana. Cuando este hombre despierta, expresa sus afectos a una
mufieca inflake, en el espacio intimo de una habitacion, en el segundo piso de un edificio.

En este panorama la camara lleva a ejercer el placer escépico del voyeur, en la medida en

2 Francesco Casetti y Federico di Chi@mo analizar un filnfBarcelona: Ediciones Paidds Ibérica S. A., 1991).
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gue no solo se accede a la verdad mas intima y oculta de este personaje (el edamorado
la mufieca) su suefid sino que furtiva y morbosamente se observan las particularidades
de su encuentro intimo con su objeto de deseo.

Luego, la camara y el montaje, paulatinamente, llevan de un espacio intimo a un
espacio colectivo, el interior de uarbubicado en la planta baja del mismo edificio, en el
cual se presentan el resto de los personajes de la obra y en donde eventualmente, se
incorpora el primer personaje mencionado. En ese lugar, manifiestan una serie de
representaciones que aluden anaisos y ritos de masculinidad: el futbol, el juego,
demostraciones de fuerza, contacto fisico y la bebida alcohdlica como eje articulador de
la socializacion. Todo parece acontecer al final de la tarde y paulatinamente el resto de
las acciones se van dima lo largo de la noche.

Posteriormente, un gran plano general exterior contextualiza y permite ver el
nombre del bar, llamadbhe Plough(el arado); la cAmara en plano subjetivo, coloca al
espectador en la posicion de otro personaje (el desestatiizaten, desde fuera del
espacio del bar, también ejerce la mirada voyeur. Este personaje entra al bar y, a partir de
ese momento, se trastorfainteraccion homosocialel resto de los personajes. Se
genera un rechazo y violencia hacia este persgnde manera ambigua, se desencadena
el deseo.

Hacia el final del filme, se revela el secreto de la mufieca del primer personaje y
éste se convierte en burla de los otros. La mufieca deviene objeto de juego violento de los
demas personajes y recibe tddaenergia agresiva de éstos; es violada y finalmente

destruida. Los demas personajes se van y dejan solo al primer hombre, quien llora
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desconsoladamente mientras recoge los restos de su mufieca. Luego, misteriosamente se
asoma otra mufeca (la cual pa&restar viva), por encade un muro. Inmediatamente
después, en la escena final del filme, en la mafiana, solo se observa al personaje
desestabilizador de pie en la azotea del edificio, observando todo a su alrededor

Luego, en la etapa de segmentacionfittele, se secciond el filme primero en
secuencias y luego escenas, con la finalidad de escoger, entre éstas Ultimas, las unidades
de sentido relevantes simbdlicamente para cumplir con los objetivos de la investigacion.

A continuacion, se presenta unblgaque permite conocer la segmentacion de
la pelicula en 15 secuencias y 63 esc€nBgs manera preliminar en correspondencia
con los objetivos de la investigaciden la tabla se clasificaron las escenas en tres
categorias: (1) modelos de masculinidddM), identificada con color azul; (2)
sexualidad (SEX). Identificada con color rojo; y (3) transgresion (TRA), identificada
con color magenta. La identificacion con color posibilitGobservar relaciones
transversalede las variableMM, SEX y TRA en algunas de las escenas de la pelicula.
Estas relaciones se tomaron en cuenta para priorizar la selecciéon de algunas escenas

especificas.

3 La clasificacion de las secuencias proviene del disco DVD de la pdhotda Achilles Las escenas y sus
designaciones se establecieron con base en la observacion de la pelicula y la identificamémedtos y
acciones relevantes de la narrativa.
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Secuencias |

Escenas

1. El suefio.

[N

El suefidlos Hombres luchdlos hombregse)
observan.

2.Mufeca en la

El enamorado de la mufieca en la cama.

camall t 6's

Aparicién del personaje comico.

Make Believe.

La mufieca y no la mujer real.

Entrada al trabajo.

Los hombres en el espejo.

3. Kiss/Hands

Karaoke fallido.

of f . She
/Roxette.

(N[O |WIN

Los hombres juegan y llega el hombre de camisa
blanca.

Juego y competencia por la bebida 1.

= |(©

El enamorado de la mufieca y el hombre de cami
roja compiten en el suelo.

4.Bad Day/

11

Televisor y futbol.

Beer Glass

12

La desesperacion del personaje cémico.

Contest /

13

The Plough (El arado).

MM

SEX

TRA

Another Girl,

14

El personaje desestabilizador observa desde afu

Another Planet.

15

Competicién er6tica por la bebida.

16

El beso interrumpido.

17

Juego y competencia por la bebida 2.

5. Madra Deus.

18

Entrada del personaje desestabilizador, cambio d
ritmo y danza de relajacion.

19

Visién al exterior.

20

El hombre de rojo observa el baile del personaje
desestabilizador.

21

Los hombres bromean (felacién simulada).

22

El hombre de Blanco observa al desestabilizador
se acerca con los otros.

23

El acecho de los hombres.

6. Superman.

24

Bullying.

25

La transformacién a Superman y la captura.

26

El hombre de blanco y de rojo en la barra.

27

Vuelo y escape.

7.El nado

28

Nado en la bebida.

29

Entradas y salidas del personaje desestabilizador

8. Danza del
balén.

30

El personaje desestabilizador baila con un balén
fatbol y el hombre de rojo lo sigue.

31

La danza del balén del hombre rojo.

32

El resto de los hombres siguen la busqueda del
personaje desestabilizador.

33

El hombre de celeste restituye el uso masculino
balén de fatbol.

9. Incidente
de la afeitada

34

La pelea por el balon entre el hombre de celeste
personaje desestabilizador.

35

La amenaza.

36

La afeitada (Las mujeres no tienen pelo).

37

Los amigos encuentran al hombre de celeste y lo
molestan por sdesnhudez.
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10.Press Up/ | 38 | Competencia atlética.
Musica de la 39 | Eljuego de la soga.
soga/ 40 | Juego y competencia por la bebida 3.
Resplandor. 41 | El juego en la azotea.

42 | El resplandor del secreto del enamorado de la

mufieca.

11.Ai ndt 43 | Punteria fallida.
Bump No 44 | El personaje desestabilizador regresa al bar.
More/Bohemian
Rhapsody.

45 | El personaje cémico disipa las tensiones.

46 | Juego y competencia por la bebida 4.

47 | Juegoerdtico entre el personaje comico y el homb

de blanco.

48 | Los hombres se empiezan a acercar.
12. Summer 49|La fonom2mica de fAVase
Nights/ 50 | Los hombres estan vivos/ corporalidades rojas.
Staying Alive. | 51 | Restitucién debrden.

52 | El castigo de los infractores.
13.Tango. 53 | La intimidacion.

54 | La persecucion.

55 | La captura.
14.La Mufieca. | 56 | La revelacién de la mufieca.

57 | La vejacién de la mufieca.

58 | La restitucién obligada de leombria.

59 | La violacién con la botella.

60 | La destruccion de la mufieca.

61 | El desconsuelo del enamorado de la mufieca.
15. Suefio 62 | Una nueva mufieca aparece.
Imposible. 63 | Un nuevo amanecer.

:

De manera simultdnea a la segmentacion o descomposicion del filme en escenas
y a la caracterizacion y clasificacion preliminar de éstas, se seleccionaron los personajes
protagdénicos deEnter Achillesque fueron objeto de analisis, con la finalidad de
estaltecer su funcionalidad representativa y su relacion con el relato general de la

pelicula. Aunque en el filme participan 8 hombres, se contemplaron solo a 5 personajes

fundamentales, quienes por sus acciones determinan la narrativa del filme.

Los personjes observados en esta investigacion son identificados como:
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El enamorado de la mufieca (EM).
El hombre de blanco (HB).

El hombre de rojo (HR).

El personaje comico (PC).

El personaje desestabilizador (PD).

A partir de los trabajos de segmentacion y c@fm de personajes, se
establecieron las escenas a analizar para esta investigacion. Este trabajo se realiz6
teniendo en cuenta los propdsitosidientificar, caracterizar y analizar los modelos de
masculinidadesepresentadosn el filmey establecer @l es el principal de ellos; de
analizarcomo afecta laaccion de la sexualidaeh la representacion de ese principal
modelo de masculinidad; y de determinar cdmo se conectan esas representaciones con
una nocion de estética de la transgresion.

Seguidamete se presenta la seleccion de escenas contempladas para observar a
los modelos de masculinidad y a la operatividad de la sexuagacbntemplo6 para la
seleccidon que la mayoria de las escenas estuvieran conectadas en cuanto a las variables

MM, SEX'y TRA:



45

Tabla2. Seleccidon de escenas segun variables modelo de masculinidad y operatividad de la sexualidad.

Modelos de masculinidad Operatividad de la
- - sexualidad

# Escena # Escena

6 Los hombres en el espefd 4 Lamufieca y no la mujer
real.

24 Bullying. 15 Competencia ergtica por la
bebida.

57 La vejacion de la mufieca. 50 Los hombres estan vivos/
corporalidades rojas.

Cada una de estas escenas se considerd una lexia o degldido. Cabe
destacar, como se expuso en la perspectiva tedrica de esta investigacion y en
seguimiento de los postulados de Barthes, que estas unidades se entendieron como
enunciados moviles gon variabilidad combinatoria para ampliar las posibilidades
interpretativas. Para esta etapa del desarrollo de la investigacion resultd necesario
guebrar la cronologia lineal del relato en favor de las operaciones connotativas.

Metodoldgicamentgoara lainstrumentacion de las operaciones de connotacion
en cuanto a los aspectos tematicos de los modelos de masculinidad y operatividad de la
sexualidad; primero, se contempdosinopsis argumentale cada escena, en tanto que
como lexia, constituyo la unidak sentido sujeta a operaciones analiticas. Segundo,
en cada escena y en atencion a planteamientos de Bartlmtsodnccion al analisis
estructural del relato,se identificaron y cotejaron lagcciones nuclearesle los

personajes con surmplicacionede significado Y tercero, se identifico la presencia y

74 La escena #6, Los hombres en el espejo, es la Unica escena de la seleccion que solo tiene una variable: la de
modelos de masculinidad. Se escogio porque se considera que su contenido alude a laesgftudar y

formacién de la identidad masculina; por tanto, es una unidad de sentido esencial para observar el conflicto de
la trama, aunque no haga ninguna una referencia directa a la sexualidad y a la transgresién.
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aplicabilidad, a cada escena, de cuales y cuantos ecladigos de significacion S/Z
(cédigo de proairético, codigo sémico, codigo simbolico, cédigo hermenéutico y

cadigos culturales).

Grafico 7. Diagrama de los elementos del proceso de andlisis de las escenas acerca de MM y SEX.

Lexia significante: Escena

Exposicion de sinopsis argumental

Cadigo proairético
Identificacion de

Funciones Nucleares Determinacion de
(Analisis emsltrucmral de los Significados Generales Cédigo sémico
atos)

Cédigos de significacion S/Z - 2 e g
(voces que activen la connotacién segin las caracteristicas de la Codigo simbélico
escena)

Cédigos culturales

Codigo hermeneéutico

4

Representaciones

de la pelicula

Interrogantes Interrogantes
construidas construidas

desde la en el analisis
teoria
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Este modo de trabajo fue de vital importancia para la investigacion, ya que
permitié establecer un marco muy especifico para ejercer la accion interpretativa de las
representaciones de los modelos de masculinidad y operatividad de la sexualidad en
escenasoncretas. En contraste, pdesarrollar la relaciogenerabdetodo elrelato de
la obra filmicaEnter Achillesconla idea dauna estética de la transgresiéa optd por
la interpretacion, @ abierta y general, de un mayor nimero de escenas, alp#rsir
conceptos deinversion simbdlicay reinscripcion de lo transgresiyoy de las
representaciones deebebida, el espacio, el tiempo, el cueyda mirada Las escenas,
de las que se extrajeron y recombinaron algunos elemargosientalepara redkar

el andlisis, se presentan en la siguiente tabla:

Tabla3. Seleccién de escenas segun la variable transgresion.

# Escena TRA
1 El suefo/los hombres luchan
4 La mufieca y no la mujer real.

13 | The Plough (El arado).

14 | El personaje desestabilizador observa desde afuera.
15 | Competicion erética por la bebida.

16 | El beso interrumpido

18 | Entrada del personaje desestabilizador, cambio de ritmo y danza
relajacion.

20 | El hombre de rojo observa el baile gefsonaje desestabilizador.
25 | Latransformacioén a Superman y la captura.

26 | El hombre de blanco y de rojo en la barra.

28 | Nado en la bebida.

30 | El personaje desestabilizador baila con un balén de fatbol y el
hombre de rojo lo sigue.

31 | La danza del balon del hombre rojo.

34 | La pelea por el balén entre el hombre de celeste y el personaje
desestabilizador.

35 | La amenaza.
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36 | La afeitada (Las mujeres no tienen pelo).
57 | La vejacion de la mufieca.

59 | La violacion con ldotella

60 | La destruccion de la muiieca.

62 | Una nueva mufeca aparece.

63 | Un nuevo amanecer.

En las escenas anteriores se encontraron representaciones que constituyen

puntos de encuentro y colapso de los modelos de masculinidad y de operdaad

sexualidad. Especulativamente se formula que, en esos cruces de representaciones (de

manera cocreta, en las acciones de los personajes y su incidencia en la historia), se

producen transgresiones a los ideales de una cultura heteronormativa e implican la

posibilidad de colocar y leer la obra artistica y su contenido en un orden politico del

discurso

Gréfico 8. Diagrama de los elementos contemplados en el proceso de andlisis de las escenas acerca de TRA.

La
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cuerpo

Reinscripcion Inversion
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6. Contenidos de la investigacion

Con base en todo lo expuestateriormente en la metodologia de este trabajo

los contenidos de esta investigacion se organizaron de la siguiente manera:
Introduccidn: en esta seccidn se expone el tema, problema y objetivos de la
investigacion. Ademas, se explican los motivos paseleccion del tema, el
estado de la cuestion y la perspectiva tedrica a partir de la cual se desarrollo el
trabajo investigativo.
Capitulo I. ElI mito de la masculinidad y sus representaciones eBnter
Achilles: identifica, caracteriza y analiza los modelde masculinidades
presentes en el filme y determina cual es el principal modelo representado en la
obra. Ademas, este capitulo integra nociones de la construccion de lo masculino
en la cultura y su representaciéon en el medio cinematografico.
Capitulo Il . La desventura de un Aquiles penetradoanaliza la accién de la
sexualidad (observando las pulsiones y el movimiento del deseo en los sujetos)
y cOmo ésta afecta al principal modelo de masculinitalé pelicula.
Capitulo 1ll.  El relato en Enter Achilles Apuntes de una estética de la
transgresion: desarrolla la relacion del relato de la obra filniirder Achilles
conla idea de una estética de la transgresion. Ubica en el relato del filme la
transgresion de representaciones de la masculinidad y la sexualidad y vincula al
texto cinematografico con una operatividad politica del arte.
Conclusiones: presenta reflexiones de cierre de la investigaciénen

correspondencia con el problema y los objetivos planteados.
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CAPITULO PRIMERO

El mito de la masculinidad y sus representaciones &mter Achilles

1. Introduccién del capitulo.

iDespu®s de tanpactdoesaudo, el al to vy

le hizo una coraza que lucia mas que el resplandor del fuego

y también un poderoso casco ajustado a sus sienes,

bello y primoroso, que encima tenia un aureo crestén,

y tambi ®1 unas grebas de mal eable estafo. o

Homero, lliada, Canto XVIII, 610.7°

El Canto XVIII de lalliada relata, entre muchos otros momentos, cuando Tetis,
madre de Aquiles, sube al Olimpo y le solicita al dios Hefesto que forje una nueva
armadura para su hijo, quien ha entrado en célera funesta tras la deusutguerido
Patroclo, y busca la venganza con la muerte de Héctor y la conquista de Troya. En el
texto se describe detalladamente el escudo de Aquiles bajo la figura retorica de la

écfrasig®, y asi como se expresa en las lineas citadas anteriormn@atearacterizacion

>Homero,La lliada, 486.

6 Se recuerd que la écfrasis, en retdrica, se considera como una expresion verbal que describe a una
representacioén visual. Es una figura que da cuenta de la intermedialidad entre el &mbito del lenguaje literario
y el mundo de lo icénico. Se relaciona con la hipi® 0 descripcién verbal animada de abstracciones.
Alfonso R. Posada explica que la écfrasis activa la imaginacién y provoca emaciones, en el lector, por medio
de la descripcion minuciosa. Vease: Alfonso R. Posagiacfrasis o hipotiposis@nargeiay retorica visual

en la poesia del Siglo de Oroe»$Spaniaaccescel 5 de diciembre de 202hitp://journals.openedition.org/e
spania/36222
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de la coraza del héroe. Como punto de partida para la presente investigacion, de lo
anterior interesado la posibilidad de aludir, mediante la figuracion literaria, a la idea

de una estructura artificial y construida en un espaciafiezo y trascendente (el
Olimpo, morada de los dioses) con la finalidad de proteger de todo peligro y de la muerte
al heroico Aquiles. Esa idea se conecta con la nocion de que, en la cultura, los sujetos
son predeterminados por una estructura de dissugue define como seran las
especificida@s identitarias y las manerasnawm los seres humanos lidiaran con su
mundo y se protegeran de sus peligros.

En ese contexto, se puede vislumbrar una relaciéon metaféricalafityara
mitica de Aquiles, su armadura y escudo y el concepto de masculinidad o de
masculinidades que la sociedad ha forjado y que ha servido para subjstiyetaya
los hombres y para perfilar sus modos de interrelacionarse con otros sujetos. Pero,
generar esa relacion implica primero, entender qué es la masculinidad, cémo se
construye y cOmo se puede representar en términos generales.

Dado que este trabajo investigativo versa sobserdpresentaciones de la
masculinidad en el texto filmic&nter Adilles, en este capitulo se ha tratade
establecer cuédles son los modelos de masculinidad representados en la pelicula
determinandecual opera como modelo principal y cuéles aparecen como subordinados
Para responder a esas interrogantes, en primar, kgesbozan algunas ideas generales

sobre la masculinidad o masculinidades, principalmente a partir las ideashe R
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Connel; luego, se hace referencia a la participacion del cine en la construccion y
difusion de esa conceptualizacion (dado elunbtfante de realidad que posee la imagen

y su incidencia en lo social y lo cultural); y finalmente, se identifican y analizan en
detalle, los tipos de masculinidades presentes en la pelicula mediante la seleccion de
ciertas secuencias y personajes del tiktoco. Metodol6gicamente, ssservaalos
personajes escogidagis acciones algunas escenas seleccionaglas contrastan con

los patrones de masculinidades que se resefian.

2. El mito de la Masculinidad.

Popularmente, cuando se habla de Bscunlinidad, pareciera que prima una
nocién esencialista y totalizadora en la que el sujeto masculino se define por oposicion
alo femenino y sobre todo por detentar su supremacia en el entorno cultural. Esta visién
parece haber sido soportada por unastrancion de la historia y de los saberes que le
ha dado al hombre una posicion central como el principal agente politico, econémico y
cultural. En el contexto del patriarcalismo, las representaciones de las figuras
masculinas, en las que destacan losédgcomo Aquiles, han fundado imagenes e ideas
de la fuerza, valentia, gloria, voluntad e invulnerahdidentre otras cualidades,

planteado ideales identitarios para los hombres comtingsfundamentalmente,

7 Segln Pierre GrimaRquiles ha sido caracterizado como el joven hermoso, de voz poderosa, que desconoce
el miedo, apasionado por la lucha y en busca de gloria. Rubén Zukerfeld y Raquel Zonis conectan la figura
aquileica con un ideal cultural dominante ideulnerabilidad ygloria. Para ellos, los ideales culturales
domi nant eofertasquenbrinidd aasss integrantes una cultura o microcultura determinada a través de
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ayudando a forjar un concepto mitico de malguidad centrado, concreto e inamovible.

Sin embargo, gran parte del campo epistémico del siglo XX (en especial en sus ultimas
décadas), ha teorizado un descentramiento del sujeto cartesiano y su dependencia de
estructuras culturales mas amplias, lo ¢waperfilado un panorama muy distinto para

la masculinidad, ya que la ha definido a partir de una multidimensionalidad y un carécter
movil y cambante, por lo que presentan concepto plural, abierto y en constante

redefinicion o construccida

distintos dispositivosdestinadas a regular la autoestima de los sujetos que la integhan T a nalan ®n s e
otros ideales, tales como: el eliciencia inmediatez manipulacién y cambio corporal

Veéase: Pierre GrimaDiccionario de Mitologia Griega y Romar{Barcelona: Ediciones Paidds Ibérica, S.
A., 1997), 43 y Rubén Zukerfeld y Raquel ZoniBskoanalisis en el siglo XXI: el mito de Aquiles. Sobre
ideales culturales y vulnerabilidad»octa Revista de psicoandlisds (2005): 30.

8 Nelson MinelloMartini resume una genealogia que inicia alrededor de 1970 cuando aparelden ho$ s
studiesjos cuales cambian la vision del hombre como representacion general de la humanidad y se acercan a
estudios de la masculinidad basados en experiencias espedéfibambres comunes de entornos historicos,
sociales y culturales y no en ejemplos de figuras politicas, militares o heroicas.

Minello Martini esquematiza un panorama teérico desde la teoria funcionalista de roles de los setentas (Parsons
y Bales: Family, socialization and interaction procgsdrabajos basados en visiones de psicoanalistas
feministas (por ejemplo, Chodoroihe reproduction of motheringntre toda una serie de investigaciones en

el campo del feminismo), hasta los noventas con la afpane enfoques de género (por ejemplo, Connell,

1987 y 1995; Carrigan, Connell y Lee, 1987 y Pleck, 1987).

Sefala que, desde lo etnogréfico, se entiende a los individuos y la masculinidad como producto de las tensiones
de una historia global en constatrensformacion; esto visto desde la historia (Kimmel, 1987; Filene, 1987;
Rotundo, 1993) y la sociologia (Hearn y Parkin, 1987). Destaca el aporte de Gayle Rubin entre muchas otras
formulaciones desde las teorias de género para vislumbrar a la masd@imictanexién con las relaciones de

poder y relaciones entre género e historia (Rubin, 1986; Scott, 1990; De Barbieri, 1996 y Hawkeswoth, 1990).

E inclusive, resefia aspectos del estudio de la masculinidad desde Latinoamérica, desde el enfoque de género
(Valdés y Olavarria, 1997).

A partir de su genealog?2a, el autor afirma que al i
masculinidad no h a ¢ Mirello aMadini, tdvadcalinidades: oun tbacgpoe en
construccionyl2-14.
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Minello Martini expone que los enfoques desde los cuales se conceptualiza a la
masculinidad son muy variados, complejos y que se citan y se contestan mutuamente.
Con base en el enfoque sociopolitico@mtemporary perspectives on masculimigy
Kenneth Qatterbaugh (290) se estudida masculinidad desde las perspectivas:
conservadoras, b) profeministas, ¢) del movimiento del derecho de los varones, c) del
desarrollo espiritual o mitopoéticas, d) socialistas y f) de grupos especificos, segun la
etnia, sexualidad, religibn u otras minorias. Desde la vision antropologica en
Traficando con hombres: la antropologia de la masculinidedMatthew Gutmann
(1997), presenta los modelos: a) empirista, b) normativo y c) relacional. Sustentado en
Me n 6 s deMichaal Kimmel y Michael Messner (1998), destaca el acercamiento a
la masculinidad desde los modelos: a) bioldgicos, b) antropoldgicos y c¢) de raiz
sociologica. Partiendo ddan enough. Embodying masculinitiésl filosofo Victor
Seidler (1997) exponeds modelos de ver la masculinidad partiendo de los aportes del
feminismo: a) el del estudio de los hombres que dan a conocer su inconformidad con
posiciones masculinas hetetominantes, b) el de la liberacion masculina de los
imperativos patriarcales y €) que plantea un rechazo de la visién de la masculinidad
como una relacion de podeR.W. Connell con base eMasculinities(1995)propone
guese ha realizado un estudio de masculinidades desde: a) corrientes esencialistas, b)

posiciones positivistas) visiones normativas, d) el enfoque de la linglistica estructural
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y d) un modelo de estructura de género desarrolladéaparsma Connel, quien lo
define como fAsociolog2a pol2tica del var

Para Mauricio Menjivar la perspectiva critica de Cdnmabe entre aquellas
gue, al igual que el feminismo, consideran al poder como categoria analitica, que revisa
principalmente las relaciones intergenérfiasomo se explicé anteriormente, las
relaciones entre hombres y mujeres, en las que los prinetergah la hegemonia y las
segundas estan en una posicion subordinada.

Con base en la teoria de Antonio Gramsci sobre la ideologia y las relaciones de
clases, Connelutiliza el concepto de hegemonia (cdémo un grupo social, en las
dinamicas culturales, se impone a otro que queda subordinado en la vida en sociedad)
para formular el demasculinidad hegeménica Explica que se trat:
de préactica genéa que encarna la respuesta corrientemente aceptada al problema de la
legitimidad del patriarcado, la que garantiza (o se forma para garantizar) la posicién
dominante de | os hombr es 8. Idhicmlmentebexpresai n a c i
gue los agetes mas visibles de este tipo de masculinidad no necesariamente son los

hombres mas poderosos econémicanténgino que pueden ser todo tipo de figura

9 lbid., 1519.

80 Mauricio Menjivar OchoaCuaderno de Ciencias Sociales 154. Masculinidad a Del@tsta Rica:
Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales. FLACSO.), 2010, 16.

81 R.W. Connell, «a organizacion social de la masoidad» 39.

82E| factor econdmico siempre es muy importante en la constitucién de la masculinidad hegemoénica. Menjivar
expone |l a idea de Michael Ki mme |l de |l a Ahombr2za <cor
Unidos, que contempla el éxitm el mercado capitalista como un elemento preponderante de la identidad
masculina.Vease: Menjivar Ocho&uaderno de Ciencias Sociales 854 1 7 .
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ejemplar: actores de cine, deportistas o figuras fantasticas como pefSomajés
television o cinepor lo que caben aqui también aquellos personajes provenientes de la
literatura o de los mitos, como en el caso del heroico Aquilesldea funesta

El poder hegeménico se establece cuando hay una integracion efectiva de los
ideales culturales domintas y el poder institucional, colectivo o individual y utiliza
como recurso el principio de autoridad mas que la violencia, aunque esta ultima no se
excluye en caso de ser necesaria. Ademas, la autora aclara que, como concepto, la
hegemonia siempre es mbyi se encuentra en disputa por parte de otros grupos
sociale&’, lo cual implica que la masculinidad hegemaénica siempre sera una idea y una

representacion en constante negociacion y que necesita estar en revision®ontinua

83 R.W. Connell, ¢.a organizacién social de la masculinidad®.
84 1bid.

85R.W. Connell junto a James Messerschmidt, en 2005, revisa su concepto de masculinidad hegeménica. Ellos
establecen que el concepto de la masculinidad hegeménica ha influido en los estudios de género a través de
muchos campos académicos, pero también h&latuna serie de fuertes criticas sobre la posdsiicacién

del concepto de masculinidad y su convergencia en un nuevo modo de esencialismo. En su revisién, los autores
trazan el origen del concepto desde la década de 1980 y mapean las formaserhgueplicado a la
investigacién sobre las masculinidades y su expansion a diversas areas del conocimiento.

Tras evaluar las principales criticas, Connell y Messerschmidt todavia defienden el concepto subyacente de
masculinidad hegeménica, pero recasoda posibilidad de caer en tipologias rigidas que deben evaluarse
siempre desde la Optica de los cambios continuos que acontecen el plano sociocultural y los modelos
psicoldgicos més recientes. Principalmente, plantean que se debe considerar cérthadasohiales de las
masculinidades subordinadas han influido en las formas dominantes.

Luego de la revisidn de sus anteriores postulados, ratifican formulaciones tempranas (la idea de multiples
masculinidades, el concepto de hegemonia, y el énfagisoambio); y proponen descartar un tratamiento
unidimensional de las jerarquias y las visiones estereotipadas de género; y sugieren reformular el concepto en
cuatro areas: a) en cuanto a un modelo mas complejo de las jerarquias de género, enfatizpadicipation

de las mujeres en el proceso; b) reconociendo una geografia de las masculinidades al focalizar en la interaccién
entre los niveles locdlcomunidadess, regionali paises o regiones geogréficas especifigaglobali politica
internacionalnegocios y medios de comunicadid@n los que se desenvuelven los hombres; c) revisando con
mayor especificidad la materializacion de la masculinidad en contextos de privilegio y poder; y d) poniendo
un mayor énfasis en las dindmicas de la masculinidaehind@gjca, contemplando sus contradicciones internas

y sus posibilidades de movimiento hacia una democracia de géWedse: R.WConnell y James W.
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De manera esquematica, Mieh®bsatz, propone una lista basicardelos de
actuarque la masculinidad hegemaénica requiere e intenta sostener (que resulta muy Util
COMO un recurso para analizar representaciones masculajasiantener una imagen
fuerte, b) demostrar la hombria tomando cualquier tipo de riesgos, aun cuando éstos
sean liracionales, c) sexualizar todo contacto afectivo, d) tener muchas conquistas
sexuales, e) no ser virgen, f) no ser vulnerable, g) no llorar, h) no expresar miedo, i) no
pedir ayuda, orientacidon o consejos, j) no confiar en nadie, k) estar dispuesta a mori
por el propio pais, I) pretender tener el conocimiento de una situacion, aunque no sea
cierto, m) ser duro, n)séar en control de cualquier situaci@) dominar a los demas
0) despreciar lo que es "femenino" en si mismo y en OfPSD Ser una pers@

emocional y creerloq) o cuidar el propio cuerpo, en lo referente a la estélicanar

Messerschmidt, «Hegemonic Masculinity: Rethinking the Concepender & Societyl9, n.°6 (2005),
https://www.etnologia.uw.edu.pl/sites/default/files’lhegemonic_
masculinity_connell_and_messerschmidt.pdf.

Para 2015, Connell mantiene una definicibn de masculinidad hegemdénica muy cercana a la de 1995, pero
matiza los esencialismos al incorporarumcieo gr ado de relatividad: #ALa conf
gue incorpora la respuesta acepta&senin momento especifical problema de la legitimidad del patriarcado,

lo que garantiza (o se considera que garantiza) la posicién dominantdndmhoes y la subordinacion de las

muj ereso. AdemS8s, l a autora explica que fila hegemon
entre el ideal cultural y el poder institucional, c¢
de |l a hegemon2a es el ®xito de su derecho a ejercer

Vease: Jorge L. Gardea PichardBos conceptos de masculinidad hegaiwa», Murmullos Filoséficosl,
n.° 3 (2021): 125 ttp://revistas.uma.mx/index.php/murmullos/article/view/79831.

Finalmente,en 2018, James Messerschmidt, de manera indepediente, pHelggimonic Masculinity:

Formulation, Reformulation and AmplificatiorEn este texto, el autor critica, entre otros aspectos, la nocion

de patriarcado como un concepto esencialista y que no aplica para el contexto actual en que se deben observar
con mayor profundidad las condiciones relacionales del género. Gardea Pichardo resume el planteamiento de
Messerschmidt de 1)laamascujnidadenagenedniaa tegitina la relaciéiide desigualdad

de género y no consiste Unicamente en legitimar el patriarcado y 2) La legitimidad sustenta la desigualdad de
género entre hombres y mujeres, entre masculinidad y feminidad y entre otrabnidasles no hegemaonicas,

lo que acentla que no sélo se legitima la posicion dominante de los hombres y la subordinacién de las mujeres,
pues incluye a todas | as masculinidades no hegem- ni c
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a toda costgs) levar el cuerpo a su punto limitg pretender tener smpre mas: dinero,
sexo, comida alcoho) u) dbjetualizar a las mujeres) visualizase a si mismo a partir
de lo que se alcanza o se Id§ra

La categoria de masculinidad hegemongastentada en relaciones de poder,
implica, siguiendo a Menjivar, relaciones intragenéricas u hoimbngbré’; en las que
grupos deotros varonegstan erposiciones de subordinaciérConnel reconoce que
entre las practicas de dominacion cultural donde surgenmasculinidades
subordinadasegl ejemplo mas evidente es la jerarquia de los hombres heterosexuales
sobre la subordinacion de los hombres homodesuaSin embargo, la subordinacion
no esta determinada exclusivamente por la sexualidad, ya que dentro del ambito
heterosexual existen muchos hombres que son excluidos del espacio de leditimidad
Es un hecho establecido histéricamente que la deslegittm de lo masculino esta
relacionada con la asimilacién de lo femenino, entre muchas otras variables, tales como
la clase, la etnia, aptitudes fisicas, entre otras.

Esta autom también habla de la relaciéde complicidad con el modelo
hegemonico, la cu@ncuentra su correspondencia comasculinidades complicess

decir, en aquellas que est8n ficonstruidas

86 Michael Obsatz citadpor José Roberto Saravia Vargas y Juan Carlos Saravia VargasCulturebound
Hierarchy of Manhood: An Overview of Hegemonic Masculinity and Subordinate Male Figures in Shall We
DANSU?»,Revista de Lenguas Modernas® 12 (2010): 15.

87 Menjivar OchoaCuaderno de Ciencias Sociales £5416.

88 R.W. Connell, «a organizacion social de la masculinidad®.
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patriarcal, sin |l as tensiones o0¥eantasts gos
gue en lavida real, son pocos los hombres que cumplen a cabalidad con los modelos
normativos o ideales que plantea la masculinidad hegemoénica, pero que, de algiin modo,
se benefician de las estructuras regulatorias en tanto que poseen privilegios en
comparacion coel rol subordinado de las mujetés

Ademas Connel plantea que en los vinculos entre hegemonia, subordinacion y
complicidad en el contexto del género y en relacion con otras estructuras de alteridad
como la etnia, la clase y la sexualidad, se generan relaciones asimétricas de exclusion,
a las que se refie como procesos dmarginacion. La autome x pr esa que
marginacion es siempre relativa a una autorizacion de la masculinidad hegemonica del
gr upo d dnyiqgmedarralaeian entre lo marginado y lo autorizado, se puede dar
constantemente entre lamsculinidades subordinadas

Lo mas importante parasta investigacién da identificacion, por parte de
Connel, de las diadas conceptualea) hegemoniadominacion/ subordina@n-
complicidady b) marginacion/ autorizacion las cuales, segun latata, ofrecen un
marco operativo de andlisis para manifestaciones particulares de masculinidables
resaltar qugpara Connellsiempresedebe tenepresentggue ft ®r mi nos t al

masculinidad hegemonica y las masculinidades marginadas, denonanigpos de

89 pid., p. 41.
% |pid.
9%1pid., p.42.
92 pid.
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caracter fijos sino configuraciones de practica generadas en situaciones particulares, en
una estructur a c @ntoincaparte de edaeestructuta decrélacioness 0
cambiantes y de las revisiones de la teoria de Connell, esta la formulacién de que las
masculinidades hegemonicady por ende las demas categoiieseran diferentes
dependiendo de variables interseccionales d tocal, regional y global. De modo
que una diferencia radical con la propuesta de Connell de 1995, como afirma Gardea
Pichardo, es que | a masculinidad hegem:-n
representada por hombres blancos, de clase media, aduitpietarios, ciudadanos
europeos, estadou¥Hidenses o australianosbo
Finalmente, entre las revisiones recientes de las ideas de Connell que resultan de
interés para esta investigacion, destaca la reformulacién de Yuchen Yang, con base en
interpretanes sociolégicas de la hegemonia de Gramsci, de la masculinidad
hegemonica, como aquella que domina en una relacién consensuada. Esto es que, para
subordinar a otras masculinidades, se genera una combinacién de fuerza y
consentimiento. En este sentido,que determinaria a la masculinidad hegemaonica

seria su mecanismo de dominacién, mas que cualidades masculinas pré&fijadas

% |bid., p.43.
94 Gardea Pichardo,Dos conceptos de masculinidad hegaiva»,127.

%Vedse Yuchen Yang, c¢Whato6s Hege molagitimation ara Béyondbe g e mo n i
Sociological Theorg8, n°4 (2020): 31-833.

Yang plantea, sobre | a idea de |caando bayluenesmegarla ent r e
fuerza, la mayoride los miembros del régimen de género dan su consentimiento. Las personas que encarnan
masculinidades subordinadas son conscientes de su subordinacién, pero adn pueden dar su consentimiento por

las concesiones que reciben (por ejemplo, el dividendo atiia Por tanto, incluso las masculinidades
subordinadas con elementos subversivos pueden ser complices en el mantenimiento de la hegemonia
existenteo. Il b2d, p.325.
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Tanto ks consideraciones deVR Connel, como aspectos de algunas de las
revisiones a los postulados de la autora, son irmpta$ para instrumentar el andlisis de
Enter Achilles Las ideas estudiadg®nen de manifiesto la naturaleza miti@n
referencia a un sentido ficcioilale una masculinidad nuclear y esencialista, en
contraste con una realidad de pluralidad dimensaatasculinidades. En ese sentido,
las ideas de Conriédlprincipalmente las formulaciones de mediados de los afigs 90
sonpertinentegpara elaborar un marco analitgoeobsere las representaciones de las
masculinidades en el texto filmiénter Achiles dadala cercania temporal que existe
entre planteamientos y pelicula.

También esos postulados posibilitan relacioeaconcepto de la masculinidad
hegemodnica con la imagen de una armadura y un escudo hdehdiscursos y
representacionespn los cuales ciertos sujetos masculinos puedan reflejarse o intentar
identificarse con ideales culturales dominantes de invulnerabilidad y supremacia (en
ambibs que van desde lo comunitar@o lo regional y hasta lo glah, que se
materializan poéticamente en la figura de un Aquiles, quien, segun afirma Grimal, ha
sido visto por lagilosofias helenistica y estoioa,0o mo fApr ot ot i po del h

[y] esclavo ®e sus pasiones?o

9 Grimal, Diccionario de Mitologia Griega y Romand3.



62

3. Representacion de lasnasculinidades en el cine

Es un hecho que el cine constituye, en primer lugar, una experiencia de lo visible
y, en segundo lugar, de construccién de realidad. Se sustenta en la confrontacién del
sujeto ante lo imaginario y en el desencadenamientamdesws simbodlicos generadores
de sentido y, por ende, de discursividad sobre aquello que se ve o se recomoceidel
en la pantalla. Se sabe que esa proyeccion artificial de un mundo (entre muchos
posibles) y de versiones o nociones preestablecidlashdenano, es capaz de generar
identificaciones imaginarias y de fundar a los sujetos, en tanto que esta mejaizad
el orden del lenguaje;op lo que el cine se ha convertido, en el contexto de los
movimientos, transacciones, pugnas y negociacionéspader, en uno de los
instrumentos mas eficaces para ejercer el control, en virtud de que constituye uno de lo
que Eduardo Subirats denomina ffAsistemas
programas de transformacion cultdfal

En ese sentido, Celesti Deleyto, al hablar de los alcances, omnipresencia del
cine comercial y su conexion con la realidad social, afirma que imprescindiblemente
®ste requiere del estudi o dyede susidiscufsose c an i
i deol -emiirtadads que awue se visualiza como mero entretenimiento inocente,
Ano es trivial ni intrascendenteo, dada

muy distorsionadas y manipuladas que aparezcan en la pantalla, de nosotros mismos y

97 Eduardo Subirat€ulturas Viruales(México: Ediciones Coyoacéan. S. A., 2001), 12.
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de nuest ¥Enrlaibnaresa bnéa de pensamiento, Marcelin Pleynet; Jean
Louis Baudry y Jean Louis Comoli, en un debate muy amplio sobre el realismo
cinematico, con mucha anterioridad habian cuestionado la capacidad del cine de contar
verdades, aduciendo que la ideologitien su interid?.

Asi que las anteriores consideraciones sobre la relacion del medio
cinematografico, la ideologia y los procesos de subjetivacion, permiten especificamente
referir a la participacion del cine en la construccion de masculinidadesradpasu
funcion representacional. Partiendo de la indivisibilidad del nexo entieeey ¢a
ideologia y que en éstaegun Gramsci, la hegemonia funciona como el método por el
cual los grupos sociales dominantes, ejercen dominio sobre una colectivida
subordinada; se puede afirmar que, en el cine que responde a las ideologias dominantes,
hay un compromiso con la representacion de los modelos de masculinidades dle Conne
con la finalidad de interpelar a los sujetos y fundar en ellos las relaciohegataonia,
subordinacién, complicidad y marginacién, en el marco de otras categorizaciones

subjetivas como el género, la etnia, la clase y la sexualidadydées incluyen, a su

9 Celestino DeleytoAngeles y demonios1Z.

9 Baudrysefiald que los procesos mediante los cuales el sujeto se construye en la ideologia, son los que marcan
la especificidad del cine como medio de representacion y practica material (especialmente constituyendo al
sujeto mediant e fl unapmbEcion aentrdl,xreando msi fantasnwmtizacioray calaborando

en el mant eni mi ento del i deali smo burgu®so. Pl eyne
traslada un mundo ya filtrado por Ira iydée/mnliocgo20a 0s,e ecno
en del foco y origen del significado. 0 Final ment e

camara registra en realidad es el mundo vago, no formulado, no teorizado, no meditado, de la ideologia
domi nant entdla@&réproduectbn de las cosas no como realmente son sino como aparecen cuando son
refractadas a través de la ideologia. Esto incluye cada fase en el proceso de produccién: sujeto, estilos, formas,
significados, tradiciones narrativas; todas subraydnies c ur so i deol - gi co Nuevoser al . 0
conceptos..21371 214,
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vez,dimensiones espaciales coita geografia y el cuerpo misnancebido como un
territorio colonizable por los discursos.

En ese contexto, se puede afirmar que el cine, en su dimensiéon mks gopu
masiva, ha privilegiadta representacion de taasculinidad hegeméniceSi se piensa
entonces en la gran industria ¢Hollywood y en su capacidad de produccion y de
distribucion a escala global, con facilidad se puedenafiqueel rol preponderantee
los hombres blancos y heterosexuales, los cuales, segun las audiencias de las peliculas,
ostentaran una serie de beaek econdémicos y reflejaran diferentes niveles de acceso
al conocimiento y a diferentes oportunidades de desarrollo en el entorno social del
patriarcado. Casi $empre los protagonistas de las narraciones filmicas, seran los
representantes de los cédigo®rales imperantes en la sociedad heteronormativa
norteamericand@®y la historia contada tratara de soslayar, censurar o satanizar cualquier
insinuacion del comportamienupuestamentabyecto, mediante una formulacién

negativa de alguin elemento en Igresentacion cinematografith Y eso es asi

WAl respecto, Wheeler Winston Dixon afirma que ftod
straight[rectos]: siendo recto, como aparece en el diccionario, equipaon decencia, y cualquier desviacion

del régimen de la rectitud es altamente indeseable. Hollywood asume que todos en la sociedad son rectos y que

la audiencia ideal para las peliculas de Hollywood es la pareja heterosexual (por o que se cohgiiaTeaa s

como reflejo de | os val or es n o rStedghtiervso signiticadmangla nt es ) .
gue remite también a lo correcto y en la jerga popular significa ser heteroséasd: DixonSt r ai6g ht é,

101 por ejemplo, cuando Joelvdarz analiza la peliculBleepersde Barry Levinston, encuentra un subtexto

altamente homofobico. Explica que aunque en Hollywood se han asimilado una serie de personajes gay, existe

una homofobia real relacionada con la posibilidad de que haya isalxerdare hombres. Wlodarz aduce que

filmes recientes (refiriéndose a los producidos cerca de 1996, afio de la obra de Levinston), eitedics

representan el sexo anal como violacién, estableciendo peligrosamente una relacién entre ese acto y los
significados del sexo homosexual. Otro caso es &Hdende Anthony Mann, pelicula de 1947, analizada

por Susan White, quien identifica un fuerte contenid
el cuer po mascul iratvade lagaiguia etdca mugzhas esderss em daunas publicos y
dormitorios donde se mezcla la homosocialidad con el homoerotismo y afirma que el cuerpo homoerotico en

la representacion es vinculado con terribles formas de castigo. Vease: Lbtasenljrityé , 4.
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porque, quizas como afirma Peter Lehman, parecetgnie en las peliculas como en
la cultura, representar, mostrar y hablar acerca de matragéreas de la masculinidad,
de la &xualidad y del cuerpo madino, es todavia una especie de &

José Robert®@araviay Juan Carlos Saravia aducen que, actualmente, aunque
algunos roles masculinos han cambiado en la vida real, en cierta medida, los medios de
comunicacion subestiman o0 ignoran esos cambios ytindam propagando
construcciones estereotipadas de lo masculino, en lasl quachoaparece como la
representacion de una visién hegemonica universafiZad@enialan también que los
medios de comunicacion han sobepresentado la figura masculina, delombre
"blanco” machista, mientras quengmubrepresentado, o excluido, otras expresiones de

la masculinidaéf®. Y explican que este proceder se observa en América Latina, como

1921bid., 2.

103 José Roberto y Juan Carlos Saravia Vargas citan un estudio, en el cual el grupo de inveStigedoidn

Now entrevistdé a varios nifios entre las edades de 10 y 17 afios, sobre su percepcién de los personajes
masculinos que veian en la television, en videos y en peliculas. A partir del estudio, el grupo llegé a la
conclusion de que los medios no reflejan los dambn las experiencias laborales y familiares de la mayoria

de los hombres de la actualidad (de hecho, esa situacion no pas6 desapercibida para los jévenes, quienes se
percataron de las discrepancias entre las representaciones de los medios de comyrizae#iidad que

conocian.

Ademas, los autores citan que la investigacion que llevd aChlidren Nowsefialé a una serie de roles
masculinos que diferian en la realidad y en la televisién. Si bien esos papeles habian cambiado en la vida real,
los programas de televisién todavia presentan los siguientes aspectos hegeménicos: a) En la televisién, la
mayoria de los hombres y los jovenes suelen mantener su atencion focalizada en las mujeres. b) Muchos
hombres en la television son violentos. c¢) Losnhres son generalmente lideres y buscan solucionar
problemas. d) Los hombres son divertidos, seguros de si mismos, exitosos y atléticos. e) Es muy extrafio e
inusual ver a hombres o nifios llorando o mostrando cualquier vulnerabilidad. f) Los persasajdsgins en

la televisibn no pueden ser descritos como "sensibles". g) Los personajes masculinos se muestran
principalmente en su lugar de trabajo y pocas veces en su hogar o espacios de intimidad. h) Mas de un tercio
de los jovenes encuestados nuncddalsto, en la televisiéon, a un hombre haciendo tareas domésticas. Ver:
José Roberto Saravia Vargas y Juan Carlos Saravia Vatga§ulturebound Hierarchy of Manhood. 15.

1041bid., 17.
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resultado de la influencia del cine mexicano en la regldoncretamente afirman que
Aila 1 magen ic-nica de Pedro Infante puede
creci - aspirando alcanzar |l a masculinidad
distribucion global de las peliculas de Hollywood, las sige®mieneraciones de
hombres latinoamericanos siguieron los modelos masculinos de Clint Eastwood, Arnold
Schwarzenegger, Sylvester Stallone, Chuck Norris y Steven S¥agal

En relacidn con lo anterior, finalmente resulta interesante valorar lo que propone
Lee Parpart sobre la masculinidad, el nacionalismo y el cine. Ella explica que la
presencia del pene en el cine canadiense no genera las ansiedades y las estrategias de
contencion representacidriaie en el cine estadouniden®®mo consecuencia de una
diferencia con la posicion de Canada con respadts paises mas importantes del
mundo; aduciendo que los canadienses no tienen encima el peso de las nociones de una
nacionalidad empoderada y una masculinidad dominante, las cuales han perfilado y
condicimado de manera distinta las representaciones del cuerpo masculino y en especial
del desnudt®.

Es importante recalcar que lo expuesto anteriormente sobre las masculinidades
y su representacion en el cine puede implicar una serie de generalizacionegaggucti
peligrosas (si no se toman en cuensptasibilidades de reajuste de las masculinidades,
como ha afirmado Conrgl Sin embargo, se considera que las ideas resumidas y los

ejemplos citade® sobre masculinidad, hegemaniaubordinacién, marginacion

105 1bid.

106 ehman Masculinityé , 5.
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dominacién y consengn relacion con la etnia, la sexualidad;lise, la geografia y el
cuerpo,son valiosos para ser tomados como puntos de referencia para observar a los

personajes denter Achillesy colocarlos dentro de una matriz analitica.

4. Modelos de masculinidad presentes en Enter Achilles

Cuando la directora Clara Van Gool traduce al lenguaje cinematogréfico la obra
Enter Achillesglabora un filme basado en el registro de la danza contemporanea, en el
cual prevalece el movimiento de lo corporal, la muasica y la imagen sobre las
verbalizaciones de los personajes. Sin embargo, aunque el filme no construye una
narrativa que se soponpeincipalmente en los dialogos (recurso usual en la mayoria de
las peliculas), es un hecho que logra, por medio de una integraciéon intermedial (qQue
define el caracter artistico de la obra), generar un relato que permite especular sobre un
espacio de sociahcion enteramente masculino, en el que los personajes realizan
acciones y desencadenan una serie de sucesos que permiten identificar a los tipos o
modelos de masculinidad que el filme representa. Aunque la obra filmica se caracteriza
por una gran complielad en cuanto a niveles de sentido, en tanto que posee gran
cantidad de elementos que pueden ser objeto de la practica hermenéutica, primero se
hizo una caracterizacion de personajes y luego, una referencia a lo que sucede en

secuencias o escenas espeaffide la pelicula.
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4.1 Los personajes

Considerando que la caracterizacion de personajes permite establecer de manera
esquematica rasgos y atributos de quienes constraykistbria, y ademas entender
cdmo susacciones inciden en el relatpara identiicar los modelos de masculinidad y
determinar cual de ellos es el principal, se extrajeron para el andlisis los siguientes
personajesel enamorado de la muiie(@M), el hombre de blanc(HB), el personaje
comico(PC), el hombre de rojdHR) y el personajadesestabilizado(PD). Ademas
existen otros pesonajes de caracter secundaaidgs quese haceeferencia de manera
genérica. Ellos soalhombre de rosad(HRS),el hombre de celestglC) y el hombre
de marrén(HM), que no generan acciones relevangso gqie son activados, en gran
medida,por los otros personajes ya mencionados.

Se aclara que las designaciones de los persosajembitrarig'®’. Aunque esta
claro queel filme trata sobre hombres comunes de cualquier parte del Reino daido,
enfatiza el nombre de sus personajesstiblece cual esd lugar geogréfico especifico
donde acontecen los hechos representddiés bien, propone una situacion que remite
principalmentea un contexto general de relaciones homosociales heterosesmistes

hombresblancosde edades entre lo® 35 afios, de clase media trabajafdgraenes

107 Se utilizan como recursos de identificacion y designacion de los personajes, por un lado, caracteristicas
definitorias como las condiciones de personalidad, modos de actuar o su afectividad. Por ejemplo, el primer
personaje que aparece en la diégesis amearcado por su apego a una mufieca inflable; luego, el segundo
personaje queda caracterizado por su caracter jocoso, jovial y tendiente a la comicidad; y el personaje
desestabilizador queda definido a partir de su rol subversivo en el relato, con rdegastacciones de los

otros personajes y, sobre todo, por encarnar la disidencia sexual. Por otro lado, los otros hombres son definidos
por el color de sus camisas, ya que, aunque algunos de ellos realizan ciertas acciones destacadas en la historia,
suscaracteristicas de personalidad no son tan relevantes como las de los otros.
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entran en conflicto con otro personaje protagonico que representa la disidencia sexual y
gue desesbiliza de diversos modos al resto de los hombres en la trama.

La construccion de la representacion de estos personajes masculinos, blancos y
heterosexuales se puede contextualizar dentro del imagiNaso Lad®® (nuevo
muchacho o chico)Siguiendo a Jessica Sara Whatmore, estos personajes encarnan una
representacidénde eseimaginariq que fuepromovid por los medios britanicos en la
década de los novedtd Unaépoca de grandes transformaciones en la percepcion y
representaciones de las masculinidades en Gran Bf€taia

A continuacionse caracterizde manera mas especifiados personajes da
peliculaEnter Achilles

El enamorado de la muiie¢BM), es un hombre joven, aproximadamente de 30
afnos de edadle clase medjaparentementeeterosexual (suponiendo eso del hecho de

gue en latramase @otiza con una mufieca inflapl@ero que apunta hacia la ambigledad

108 Seguin el diccionario Oxford, este término remite a una tipologia de joven que pretende encarnar el papel
masculino tradicional, adopt anm el afantinamiento gezctidosdel x i st as
lamado Ne w  Mphombre nuevo]. Vease: Oxford Dictionary, acceso el 20 de Agosto de 2021,
https://www.lexico.com/definition/new_lad. Ademésl.ehgman Dictionary of ContemporaBnglishindica

que est omsegsientea avergonzados por disfrutar de actividades tradicionalmente masculinas, como
beber demasiado alcohol, jugar o ver deportes, hacer
Vease: Longman Dictionary b Contemporary English acceso el 20 de Agosto de 2021,
https://www.ldoceonline.com/dictionary/nelad.

9WhatmoreSoci et yé6s treaét,mlent of masculinity

119 Monika PietrzakFranger, en su estudidie Male Body and MasculinitRepresentations dflen in British

Visual Culture of the 1990s explica que la idea de una masculinidad en crisis surgi6 de una serie de
trandormaciones que afectaron a las masculinidades britanicas de finales del siglo XX: cambios en la situacion
socicpolitica, la gran meiatizacion de la cultura y de una gran visibilidad del cuerpo masculino en el medios

de comunicacién. Para la autora la identidad masculina entré en una dinamica de constante evaluacion y
redefinicion. Veése: Pietrzakranger,The male body and masculin yl&.
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del objetoVive en un apartamento o habitacion en la segunda planta del edificio del bar.
Posiblemente, este hombre es el duefio o administrador del establecimieertsoftje
comicol o | Il ama fAjefed en var i asparecdatsniaeln es)
poderen sus interacciones con los otros hombres

Enel &mbitosocial EM refleja aspectos hegemonic@e caracteriza por intentar
controhrlas situaciones y reflejagnpublico,que es un hombre duro y muy seguro de si
misma Cuando compite con sus comparieros, sierthpseaganar yparece tenetierto
gusto erreprimir a losotros hombresEstepersonaje evidencianahomofobia intensa
Rechazay agrede pérsonaje desestabilizadgrcastiga a sus compafieros cuando éstos
violentan los codigos normativos. Eontraste, esuambitoprivado, EM es un hombre
reprimidosexualmentgue aparentemente elude el contacto con una mujer redigrpre

simular encuentros eroticos con una mujer artificiab(nufiecainflable), a la cual le

muestra su afecto y vulnerabilidad.

llustracionl. Imagenes del personaje enamorado de la mufieca, extraidas de la BrteErubechilles.
© Clara van Gool y DV8 Physical Theatt96.

El hombre de blanc¢HB) parece ser un cliente regular del bar y parece ser
amigo de EM, esta dentro del mismo perfil de edad, etnia, clase y sexualidad descrito
anteriormente para el primer personaje. En cuanto a su personalidad, también refleja

ser un hombre muy viril yamnpetitivo, especialmente en cuanto a la actividad fisica













































































































































































































































































































































