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DOS POETAS COSTARRICENSES AL
IRASLUZ DE DE LA ESTILISTICA'
LisTmaco ChavarrTa Y
Jorage Debrovo

~ INTRODUCC ION::

Exlsten muchas posibilidades de enfrent-rse aﬂalltucamente a un tex-
to llterarlo. Una de -estas posibilidades, la que actualmente estd mds en
boga, es la visién estructural o anilisis estructural. Saltando par sobre
'Ias variantes que ha soportado y adn soporta, el método estructural con-
siste baslcamente en enumerar las partes constitutivas de la obra y hacer
ver, mediante el anilisis, la solidaridad que esas partes guardan entre
sf. En lo fundamental, este m3todo atiende 1a armazén interna del texto
que se examina y se interesa en describir la posicién que ocupan, dentro
del conjunto global, los eleme~tos enumerados y descritos. Aun cuando la
perspectiva estructuralista es interesante como ejercicio heurfstico, tie-
ne la desventaja de que, en cierto modo, diseca la obra, por lo cual é&sta
pierde mucho de los contenidos sustanciaies y de la dindmica generada tras
el uso del lenguaje con intenciones estéticas. EI enfoque estilfstico que
Se propone en este ensayo tiene, en cambio, la ventaja de cubrir, por lo
menos tangencialmente, esos dos campos desatendidos por el estructuralis-
mo a secas y, ademids, de extender sus dominios, cuando sea del caso, mis
alla de l1a inmanencia del texto, incluyendo el sector socuologlco en toda
su complejidad de matices.

Debe advertirse que este ensayo tiene un objetivo netamente prictico
Y, por ello, no hay pretenszfones de abrir o cerrar polémicas en torno a
la validez y utilidad del anilisis estilistico para la interpretacién de
obras literarias. Tampoco se pretende hacer una exposicién histdrica del
método, pues existen suficientes ensayos que clarifican cualquier inquie-
tud en tal sentido (1).

1. Considltese la bibliografia que se aporta al final de este trabajo.




Dicho lo-anterior, debe entenderse que el andlisis de los dos poetas
que se ofreceyen esfe trabajo tiene como fin primordial ejemplificar los
aspectos tedricos que se exponen en la primera parte del ensayo. Se ha
escogido a dos poetas que difieren notoriamente en cuanto a la forma de
plasmar su ensofacién 1frica. A quienes se interesen por el trabajo que

sobre ellos se hace se les aconseja revisarlo en una perpectiva de orien-

. tacién metodolégica, mas no ponderarlo como modelo definitivo. La esti-

1Tstica, como bien lo aclara don Amado Alonso, no es mds que una posibi-
lidad de acercamiento al hecho estético. No es tanto ahondar en el texto
con exactitud lo que demanda el enfoque estilfstico, sino trasegarlo con
coherencia y justeza. EIl que se trabaje convincentemente sobre estas dos
dimensiones depende obviamente de 1a madurez, la habilidad y hasta de la

creatividad del Intérprete.

o
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'BOSAUEJO DEL METODO ESTILISTICO

FACTORES EN EL PROCESO DE ANALISIS T

'.2

1.1. El texto:

_Ifstica, por la importancia que en &l se da al sentimiento, a

mensaje acompafiado de un goce estético. Una vez captadas las

“pecul faridades del idioma, el critico enumera y evalda tratando

A

I

Por texto se éntiende el conjunto de éleﬁentos de significa-
cién enmarcados en un discuréo determinado y constrpldo bajo
ciertas reglas. La estilfstica se ocupa -del estudio del estilo
de un autor a través de un texto previamente elegido., Por es-
tilo se entiende el uso especial que un artista hace del idioma.

Como este uso especial es basico en la poesfa‘lfrica es este

la emocién Yy la fantasfa creadora individual.

El texto ITrico debe concebirse como creacién abierta Y, por
lo tanto, soporte de miltiples significaciones. Sin embargo,
esta plurisignificacién no debe entenderse en el sentido de a-
narqufa. ' Todo poema, si lo es verdaderamente, es un conjunto
arménicamente estructurado, poseedor de una fisonomfa propia,

resultante del entrelazamiento de factores estdticos y emotivos

correlacionados, susceptibles de ser descubiertos y descritos

por la persona que se enfrenta a &1.

El intérprete:

La actitud del critico ante~el'téxto-értfstfco debe ser acti-
va. Es imprescindible poseer, pof disposicién innata o por a-
prendizaje, suficiente sensibilidad para“CabtéF'gqUeflﬁstelemen~
tos idiomdticos que rompen con'el uso normal’ del lenguaJe y a-

sumir esa ruptura como una mtenuén encammada a transmltlr un

—



en lo posible de necnean los valores latentes en el poema . El
movimiento o el estatasmo sugeridos por ‘una forma verbal; un
neologismo o un cultismo; el sTmbol i smo aclistico o cromitico de
un fonema; una reiteracién de férminos, una estructura sintdc-
tica desusual, etc., deben concentrar la atencidn en el andlisis
estilfstico. En un texto podtico cuaIQuiera de esos elementos
debe tener lmbortanc1a especial en la plasmaC|on del estimulo

que ha movido al poeta a comunicar su fntima emocf6n.

1.3 El yo Ifrico:

Este es otro de los elementos determihéntes en élAanélisis
estilfstico. Es el que se ha eﬁééfadéucon la complejidad de la
vida para volcarla en el texto, transformada en poesfa. El yo
Ifrico es el poeta en trance artistico. Es el espfritu, la
conciencia del poeta sublimada. Al intérprete le corresponde
llegar hasta ese espfritu, al momento siquico que ha hecho po-
sible la aparicién de la obra poética. Para ayudarse en la in-
terpretacidn de los valores contenidos en el poema, el critico
puede recurrir a datos extratextuales: biograffa del poeta, é-
poca.de produccidn, movimiento espiritual en que se ubica, y a

aspectos ideolégicos en general.

PAUTAS PARA EMPEZAR

Leo Spitzer aconseja leer y releer el poema como paso previo del
anilisis. Esas Jecturas que, desde luego, deben:ser atentas, profun-
das y activas, conducirdn a la identificacién del valor de los signos
idiomidticos.constitutivos del poema y al establecimiento de las rela-
ciones existentes .entre esos signos. Tras esas reiteradas lecturas,
el critico irs captando los detalles y las grandes articulaciones que
sirven de montaje al poema. En adelante, se dedicard a describir las
relaciones entre la expresion y el estado anfmico (yo 17rico) del poe-
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ta y las que pueden existlr entre csos factores y los datos. ‘extra-
textuales prevnamente conocidos, tal como se propone en 1 3.

El anélisis.puede'empezarSe por el rasgo que mis haya 1lamado
la atencién durante las repetidas lecturas. Otro procedimiento ad-
mitido es el de parcelar el poema por estrofas, porciones de versos
u otras unidades justificadas por la pepcepcidn de quien analiza el
texto. Debe tenerse cuidado de no mencionar un detalle si no ha de

integrarse al volumen significativo del texto que se interpreta.

EL LENGUAJE INTERPRETATIVO

El critico, en su interpretacidn, puede recurrir a su 1&xico
comiin para describir, nombrar y catalogar los valores significativos
que capta en el texto. Debe cuidarse, eso s7, de no manifestar en
forma muy notoria su subjétividad, su emocién, su asombro ante el
logro estético del poeta. Pero ademss de este lenguajé normal le
es indispensable el dominio de conceptos retdricos tradicionales.
S61o conociendo qué es una metifora, por ejemplo, podrs no sélo iden-
tificarla en el texto sino también comentarla, analizarla y hacer
ver su originalidad o 1a contribucidn al nivel de significado artfs-
tico detectado en el poema.

Por otro lado, el anilisis puede conducirse mediante titulos

alusivos a los aspectos que interesa destacar: motivos, cromatismo,
temas, lo onfrico, etc. o
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Il
DOS POETAS COSTARRICENSES AL
"TRASLUZ DE LA ESTILISTL
" LisTmaco Chavarria v
Jorae Debravo

ANHFLOS HONDOS

Al en e,e campodanto -
que esmaltan Las auwroras de amaranto
y Las tandes de sdndalo y carmin,
alls donde La hiedna
abraza con amon La cruz de pledra
anhelo ahona descansar al §in,

AULA donde Los vientos juguetones
‘columpian £os nosales en botones
y LLoran al pasar,

alld donde Los Ligubnes cipreses
“me esperan hace meses

anhdc descansan.

En mi pueblo que dobZe La campana
bajo el ono def s0f de 2a mafiana

por este su nativo trovadon;

en mi pueblo... y que manos cariiiosas
me LLeven a La huesa muchas rosas
.contadas con amon.,

M{ cuenpo que se torne en pasionanias
Yy que adoanen Las tumbas silencianias
en Las tandes de Lumbre nopical :

es el dnico anhelo que hoy me Anspina,
Y que s4iga La cruz siendo La Lina

del alma mia que serd inmontal.

LisTmaco Chavarrfa
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‘ ~ Una lectura apenas atenta de . este poema nos conduce a sefalarle tres
N elementos nada origlnaleS' profus:on sensorial, una bien lograda sujecidn
a métrlca y rima y un impacto emocional provocado por el motivo mismo del
poema: la muerte. Estamos, pues, ante un modernista con rasgos rominti-
€os y un buen versificador (2). Como esos rasgos son aserciones que en-
‘contramos en los comentarios que se han hecho sobre el poeta, empecemos
'por calar un poco para ver si habr3 en Anhefos hondos otros valores encu-

| biertos. Valgdmonos, pues, de 1a indagacidn estilistica.

DOS PLANOS DE UNA MISMA EMOCION

Ya hemos dicho que la emocidn motriz, la rafz sicolégica del poema
es el fendmeno de la muerte. Este se nos presenta escindido en dos mo-
mentos visionarios, en dos planos de contemplacidén. EIl primero se enmar-
ca entre las estrofas 1-2. Como dato estilfstico, vemos que entre esas
dos estrofas se repite el adverbio allA. Si buscamos 1a funcidn sugesti-
Va a esa categoria gramatical, nos enteramos de que sirve al yo Ifrico
para establecer la distancia entre &l y lo por €} contemplado. Es una
relacién de lejanta, con la cual estd asociada la idea de 3mbito abierto
Y, de cierto modo, de infinito. Veamos ahora las imigenes asentadas en

cada una de esas 1fneas espaciales marcadas por tales adverbios:

1°.  Un cementerio. Imagen amplia de por sf; pero por si no lo fuera,
visible por la iluminacién natural de los crepiisculos. Se evidencia,
asf, que las alusiones cromiticas no SON recursos gratuutos, $ino
mecanismos amplificativos de una deixis que sirve de correlato exter-
~no a la emocidn intima que ha puesto al yo lirico en trance contem~
vplativo. Ese cementerio esmal tado por las auroras y por el carmin de
las tardes ha excitado al yo Iirico,quien, tras una muerte que crefa
inminente, no anhela otra cosa que descansar. nivefsﬂﬁfh’ de

U :
Ceﬂtfo de Bih] ’A(«.t‘,\\,:\n

Occidente Sevicios

2 'Abelardo Bonilla. H{storia de za Lctmatum costanicense (San José:
Editorial Costa Rica, 1967), pp. 220-221,
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2°. La hiedra. Pasamos de una imagen amplificada a la.minimizacién de
la imagen,iﬁfécticamente reducida a la evocacion del poeta, dada la

distancia que ya se ha apropiado de nuestra imaginacién.

'3°, Vientos juguetones. Los contdrnos;cpncretos~de~las imégenes prece-
dentes ‘han ido esfumdndose gradualmente. Gradualmente se nos ha ido
conduclendo hacia dmbitos de lo intangible. Sin perclburlo hemos
recorrido el trayecto desde la imagen mds o menos pictdrica a la ima-
gen simbSlica, de 1o concreto a lo abstracto. Los vientos evocados
por el yo lirico han dejado atrds su referente cotidiano; como vientos
poemiticos estdn subjetivados, por 1o que ahora su referente es la
emocidén lirica; angustiados como el yo hablante, lloran al pasar por-
que estin anudados en la melancolfa.” Estamos ante el fendmeno de la

consabida proyeccién sentimental del romdntico en la naturaleza.

4°. Cipreses. Ligubres simbolos, casi imperceptibles por la distancia
desde donde se los mira, pero_is ain por la lobreguez que les otor-
'ga el epiteto '"lagubres''. Casi invisibles, pues, pero persistentes
“en la espera. Debemos recordar que el poeta padecié de una enferme-
dad pulmonar que lo aquej6 durante toda su vida; de aquf el que esos
cipreses resulten ser el simbolo de esa muerte que lo acechaba cons-

tantemente.

MUERTE Y METAMORFOSIS

El segundo momento a que nos hemos referido estd sustentado en el té-
pico de 1a muerte anticipada, es. decnr, la muerte en vida, tan-al gusto de
la sensibilidad romintica. Esta perspectiva se inicia en el verso primero
de 1a tercera estrofa. EI signo,”campanaﬁ sirve, por sus connotaciones de
Macusticidad' y por la pésicién fronteriza entre los dos momentos, para
anunciar 1a transicién. Es la Gnica imagen aclistica relevante de todo el
poema. En la mencidn de campana en singular (1a férmula usuai es ''doblar

las campanas“); encontramos una similitud con el gong (o gongo) con que
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suele anunciarse el suceso extraordinario o la fase climitica de un acon-
tecer. Se puede hablar, pues, de cierta fastuosidad en este tranco del

poema lo cual entronca con la naturaleza de la segunda perspectiva. Sin
que este del ;odd_ausente el tono melancélico de-las dos primeras estro-
fas en las dbs ultlmas se nota el predominio de un entorno festivo, pese

‘a que ahora los enuncnados se producen desde la muerte simulada. El ha-
~ blante poemdtico externa, de esa manera, su axiologfa respecto del hecho

~de morir. Para é1, como lo dice en otro de sus poemas, 'morir es flore-
cer en otra forma'' (3). En Anhelos hondbA encontramos la misma visidn
de la muerte como ‘metamorfosis ('Mi cuerpo que se torne en pasionarias"),
como trénsito venturoso.

Por otro lado, notamos en Anhelos hondos 1a presencia de una cons-
tante simbGlica a la que el poeta siempre echd mano cuando trataba.los
topicos relativos a su propia muerte: la participacidn de las flores,
Como simbolos concomitantes a la euforia del transito de la vida a la
muerte. Asi es como encontramos un entronque vertical entre las rosas
en botén de la primera perspectiva con las rosas apetecidas en profusidn
("muchas rosas'') y en toda su magnificencia (''cortadas con amor'"). Es la
misma naturaleza incorporada a ese perfil de lirismo festivo que hace de

la muerte el paso necesario para la verdadera inmortalidad del espfritu.

CURIOSA TRASCENDENCIA DE UN ESCOLLO SINTACTICO:

Queremos referirnos, por Gltimo, a una peculiaridad que presenta el
pendltimo verso de Anhefos hondos: 'y que siga la cruz siendo la lira'.
Es una tdcita peticidn del ornamento que desea para su tumba. Creemos que
lo que en realidad el poeta sugiere es que se le siga viendo como poeta,
como "'nativo trovador'' a través del sfmbolo de la cruz. Pero lo cierto es
que la ambiguedad sintictica no deja claro si es ese su propdsito, o si es
Que en vez de una cruz &l quiso que se le colocara el instrumento lira.
Por 1a habilidad que el poeta ostentd para medir el verso y ajustar sus ri-

3. Se trata de su conocido poema Espigas y azucenas.




tarea para un semidlogo,

4

mas, serfa diffcil creer que no encontrara los récursos necesarios para
obviar ese escollo de la sintaxis. Lo que sT resulta curioso es que 1a
Comisién o quienes se encargaron de

disefiar el monumento al poeta hayan
plasmado 1a ambfgﬁedad apuntada:

porque quien visite Ta tumba de Lisf-
maco CHavarffa observars una lira en cuyo centro se inserta una pédugﬁa

cruz iﬁcliha&a, comovadyirtiendo.la vacilacién del verso 5lddfdo;”5hhéna
y buena muestra de 1a plurivalencia qde Shbyace
detrds del contorno formal de ese fendémeno tan singular que es 1a poesfa.

)




para
e la
ayan
isf-
ugﬁa
Buena
yace
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DENUNCTA

Cualquiena dinia que miento:
que £a sangne ya no se usa
para amasar monumentos .

Que el hambre no es argamasa
usada para unin bloques
Y hacen parnedes de casa.

- Peno yo s€ que hay balcones

hechos con huesos de anciano
Yy con sangre de peones.

Pero yo 8¢ que hay nellanos
hechos con manos de niios .
y soledades de ancdianos.

Pero yo € que hay navios
hechos con pieles de negros

. y-conazones vacios.

~ Pero yo 8€ que hay. cdudades o
~hechas con pulpas humanas =

Y que hay huesos disfrazados: ;- -

en Los mancos de ves* mas,

Jorge Debravo
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DENUNCIA, NO PROTESTA

El primer elemento significatiQo en el desarrollo temitico en este
breve poema es su titulo. La aparente claridad con que llega el mensaje
ideolégico podria inducir, a quien desatienda los matices semdnticos de
las palabras, a catalogarlo como poesia de protesta, en el mismo sentido
en que se habla de midsica o cancién de protesta. Pero notemos que el ha-
blante 1Trico empieza aludiendo a un sujeto genérico: cualquiera, al
cual atribuye un comportamiento de iénorancia respecto de la realidad
circundante (versos 1-6). A partir del séptimo verso se inicia una va-
riacion de perspectiva que recubre el resto de la composicién. En esta
oportunidad el té&rmino de apertura es un pero, categorfa adversativa que
da paso a un sujeto diferente, a un yo. Se pasa, de esa manera, de un
sujeto colectivo a uno individualizado. El yo del poeta se autoelige po-
seedor de una realidad deprimente e invisible para el saber del otro.
Como sefiala Bowra, el poeta hace una defensa del santuario Tntimo de su
yo creador, conjurando asf¥ la.presencia de elementos profanadores en su
tarea particular de poeta (4). Esta dualidad de sujetos es, en el fondo,
una discriminacién nada compatible con.el simple escritor de tendencia
social, quien por el contrario, trata de establiecer afinidades entre los
personajes poemdticos o entre su yo y el destinatario real (el lector) de
su mensaje. Este‘autoirrespeto a su condicién creadora (es decir, 1o que
Debravo no hace), conduce a un manejo directo, denotativo, del lenguaje;

a la elaboracidén de imigenes vacias de sugestion 1Trica. Interesa mis
provocar la exacerbacién que externar los sacudimientos, los delirios

fntimos. Como la realidad'ée supone conocida por todos, no se siente la
neces idad de denunciarla, y gf de protestar con ataques, consignas y pro-
clamas explicitas. No se aluden las situaciones, sino que se describen
con lenguaje grifico, evitdndose asi el esfuerzo que debe aportar el des-
tinatario en el acto de descodificacién. El poeta pierde su condicién de
''soflador extrafo'', de poeta, y se convierte en un moralizador de pdlpito.

La Tntima emocidn se diluye en el plano externo convertida en vituperio y

b Cfr. C.M. Bowra. Poesda y politica (Buenos Aires: Editorial Losada,
1969) p. 105,
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anatemas contra el sector del mundo acusado,

FUNCION DE LAS FORMULAS REITERADAS

Deslindadas las dos Perspectivas aludidas, veamos dué corresponden-
-cfa habrd entre esos valores establecidos y otros sectores dei'poema.

Observamos que el desarrollo de Denuncia descansa fundamenta]mente
.. @en la reiteracidn de esquemas expresivos. A partir de la téFtefg estro-
fa, cada una de ellas es introducida por 1a férmula: Pero yo 8¢ que hay.
) El 8€, soporte verbal personalizado de 1a f6rmqla, btorga al yo sujeto
1vuna esfera de "accign" eminentemente cognoscitiva, intelectuai, @qe sus-
trae o niega movfmiento. Esta ausencia de dinamismo sugiéfé'uﬁaiactitud
_de reposo contemplativo del yo recluido en sy recinto, sftuacfén simj-
lar a la del mistico que se recoge, se afsla, para extasiarse en los
valores del conocimiento puro, dGnico medio de trascender las fdrmas or-
.Ydlnarias-que le ofrece el mundo cotidiano, La otra forma verbal es un
lhay, incluido en 1a misma férmula. Tal verbo, si bien lo vemos, cumple
dos funciones: 1). irpersonalizar; y 2),. generalizar, universalizar.
No hay,‘pués, inculpacién directa contra nadie en partiqhiar, por lo
mismo que 13 Hay contra todos, excepto el poeta que es quienvsabe_lp_que
los demis :ignaran, B

Seguidamente el Poeta nos sorprende con 1a enumeracion escéionéda--
de una serije develementos cotidianos: balcones, rellanos, naqus%:cju-
Qades, ventanas. Cuando espersbamos encontrarnos con un mundoﬂ?Hysj;a-
'Jd, extrafio, segiin 1a tensién que el discurrir del poema ha ido imbri-

_miendo en riuestra conciencia, sentimos de pronto una especie de extra-
feza al percatarnos de que aquello que ignoramos est3 ante nues tros
ojos, en los elementos mismos con que convivimos diariamente. -El-poeta
llega, de esa manera, a '‘proferir' una especie de Eeprimenda contra el
hombre aletargado y conformista y para el cual la poesfa debers Cﬁmblir
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una  funcién iluminadora (5).._,

LO COTIDIANO CONVERTIDO EN SIMBOLO

Retomemos esos elementos que hemos 1 1amado ""eotidianos', En realij-
"dad, en la realidad poética, no lo son. Y es que el poeta ha realizado
unavespecie de 2zambullida visionaria en esos objetos. (ada uno de ellos
ha perdido sus rasgos referenciales, por los que cualquiefa'los“feconoce-
ria, para erigirse en sfmbolos del aniquilamiento humano . Asi, lo qﬁe
al poeta se le hace ldcidamente claro, lo que sélo &l "sabe", es que en
la apariencia material de los balcones y rellanos subyace 1a energfa, la
sangre, el sudor, los sufrimientos de quienes tuvieron la tarea de cons~
truirlos. Pdr €S0 en esos trasmundos que sirven de apoyo metonimico de
la realidad externa, en los que el poeta se ha sumergido, encuentra hom-
bres‘hambrientos, huesos, manos, pieles, corazones, soledades; en fin,
"pulpas humanas' (verso 17), todos simbolos de 13 desvitalizacién dél_
hombre universal, | -

“Notemos, por Gltimo, que el poema se cierra con -el término ventanas ,
que, junto con cierto truncamiento en el desarrollo temitico, nos ingi-
nda la posibilidad de ''ver", una vez concientizados a través de 13 poésfa,
una realidad distinta de la que estamos acostumbrados 3 percibir. En
conclusidn: e} poeta denuncia, concientiza sin injuria, sin inculpacio-
nes concretas,‘sin.términos 2ahirientes. Por el’contrario; trueca lo
cotidiano en sfmbblo Y, Por lo mismo, en continente de nociénVUniversal.

Y es:esta la justificacién de su aislamiento; s6lo elevando suU yo a la
dimensién de déidadlgmnisapiente,‘puede explayar su voz denunciante'hacia
dmbitos mis alli de las fronteras, ‘

5 'Debravp ha afirmado que su poesfa tiene como funcién el iluminar,
B “éiumbrar“ el camino por donde ha de transitar ia humanidad. Cfr.:
Carlos Rafael Duverran. Poesta contempordnea de Costa Rica. (San
José: Editorial Costa Rica, 1973), p. 4os,




19

CONCLUSION

" Ast como el texto ifrico no se construye con axiomas, tampoco el
intérprete debe apelar a esa categoria de conocimiento pPara sustentar su
andlisis. Eso es lo que, en mucho, debe de percibir quien lea el traba-~
jo estilfstico que hemos concluido. No hemos izado bandera a favor de
ninguno de los dos poetas expuestos 3l andlisis, porque no ha-sido nues-
tra intencién'subyugar al lector con nuestras personales impresiones. Lo
que hemos hecho no Pasa de una simple incursidn en el trasmundo de los
artistas en sus versos, con las-pautas metodolégicas congruentes con
Nuestro propSsito inicial. Que algo pueda agregarse o modificarse sers
obvio en la medida en que se haya cumplido nuestro objetivo orientador
.en exégesis de esta fndole.
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