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Preliminares

Titulo de la investigacion

Deconstruccion de los metarrelatos modernos en la novela Los Peor

Justificacion
El fin primordial de esta investigacion es el demostrar como se deconstruyen
los metarrelatos modernos en la novela Los Peor del escritor costarricense Fernando

Contreras.

El objeto de estudio ha sido seleccionada debido a que forma parte del
corpus de obras obligatorias propuestas por el Ministerio de Educacién Publica para noveno
afio. Ademas, es un texto que forma parte del canon de la narrativa costarricense
contemporanea y que dicho ministerio ha vinculado con el movimiento estético de la

posmodernidad.

Ahora bien, es necesario definir lo que se llama canon literario. Para ello,
José Maria Pozuelo Ibancos indica que existe una controversia para poder definir este
término, eso debido a que existen diversas corrientes literarias que la definen desde su

propia perspectiva.

Es asi que Pozuelo menciona el trabajo de Harold Bloom, y dice que dicho
tedrico define al canon como un dialogo que existe con la realidad social y la literatura.
Pozuelo indica que el pensamiento de Harold Bloom estaba intentando fundamentar que el
canon literario se ejecuta en el interior de si mismo y al margen de su socializacién, esto es,

en el sentido opuesto a como las modernas escuelas criticas a las que €l se opone habian



intentado cifrarlo. Precisamente, la insistencia de Bloom en el criterio puramente literario
de la constitucion de lo candnico es una reaccion a las lecturas sociales del New
Historicism, o las ideoldgicamente muy marcadas de las escuelas criticas que agrupa como

‘resentidas’ (Pozuelo, 2006, p.18- 19).

Por otro lado, habla de la teoria de Barbara H. Smith, la cual lo define como
una perdurabilidad que asegura un canon y que no pertenece a un valor transcendental sino
a la continuidad y pervivencia de los actos evaluativos concretos en una cultura particular
de una serie de etapas histdricas. La entidad literaria, altamente variable y diversa se fijay
hace perdurable por los actos evaluativos de la propia tradicion que los instituye como

fuente y que sin embargo los entiende como marca signica objetiva (Pozuelo, 2006, p.21).

Es asi que Pozuelo concluye en que el hecho de
que una canonizacidn opera siempre en el proceso de una continuidad, “Contra lo que se ha
creido no es sino una apuesta de futuro que situa las obras del pasado en el nuevo sentido

de la historia que se quiere narrar por medio de tal acto canonizador”. (Pozuelo, 2006, p.26)

Por lo tanto, se puede decir que la obra de Contreras se une a lo
candnicamente aceptado por los tedricos y que va a responder a lo que se encuentra dentro

de las corrientes literarias, ademas, responde a los intereses politicos del M.E.P.

Ahora bien, esta investigacion se va a enfocar directamente en cada uno de
los microrrelatos (abundantes en la obra de Contreras), los cuales van a permitir la
decostruccidn de un discurso modernista, ya que, en palabras del especialista en el tema de
la posmodernidad, Fredric Jameson indica que el posmodernismo no es un estilo, sino una

dominante cultural, concepto que incluye la presencia y la coexistencia de una gran



cantidad de rasgos muy diversos, pero subordinados. (p.14), lo cual es sumamente visible
en la obra de Contreras debido a la complejidad de sus personajes, su construccion y su
evolucion durante el transcurso de la obra. Todo ello bajo la perspectiva teorica del

posmodernismo.

En otra instancia, es necesario rescatar que, durante muchos afos, las
metodologias de ensefianza-aprendizaje se han enfocado en la utilizacion de la pizarra y el
marcador, sin adentrase en las nuevas tecnologias que se tienen a disposicion. Es decir, el

docente siempre se va a utilizar esta herramienta rudimentaria para impartir su leccion.

En ocasiones se utiliza el proyector con la computadora, para innovar la
clase, pero al fin y al cabo viene a ser lo mismo, sigue siendo el desperdicio de un recurso,
ya que al final los alumnos terminan escribiendo en sus cuadernos lo que esta proyectado,
sin gque haya una construccién del conocimiento, sin que ellos sean participes de su propio

aprendizaje.

Todo ello se puede deber a la sobrecarga de contenidos del plan de estudios
(programas de estudio), al poco tiempo que existe para desarrollar todos los contenidos, las
actividades extracurriculares como actos civicos, festivales, congresos, entre otros; todo
ello hace que el docente se vea limitado a la hora de desarrollar a cabalidad lo propuesto

por el M.E.P. en sus planes de estudio.

En el caso especifico de Espafiol, esta asignatura se va a dividir en:
expresion oral, expresion escrita, escucha y literatura; por lo tanto, todas las areas se deben
ver en un solo afo. Esto provoca que los docentes den la materia de la manera mas sencilla

que conocen para poder cumplir con lo propuesto.



Es asi que la finalidad de esta tesis es crear una propuesta didactica nacida
de la investigacion, en donde se una todas las bases tedricas, metodoldgicas y tecnoldgicas
a disposicion, para desarrollar una clase interactiva, innovadora y ludica. Sera el discente el

responsable de la construccion de su conocimiento y el docente un guia del proceso.

El proceso de ensefianza-aprendizaje que pretende desarrollar el M.E.P. es
aquel que se centra en el estudiante, ya que se busca que el discente colabore con su
autoformacion o autoaprendizaje. Se puede decir que esta nueva concepcioén metodologica
es mas abierta, pues ofrece al estudiante las herramientas para construir el proceso propio

de ensefianza-aprendizaje.



Problema de investigacion

¢Cdmo se deconstruyen los metarrelatos de la modernidad en la novela Los Peor?

Hipdtesis
Se evidencia en los metarrelatos de la novela Los Peor una deconstruccion
de un discurso de modernidad mediante la construccion de otros referentes por medio de

microrrelatos.

Objetivo general
Analizar como se deconstruyen los metarrelatos modernos en la novela Los

Peor a partir de diferentes postulados posmodernos con el fin de evidenciar su ruptura.

Objetivos especificos

1. Describir los metarrelatos articulados en la obra Los Peor a partir del
analisis de los microrrelatos para asi lograr deconstruirlos.

2. Identificar la deconstruccion de los metarrelatos modernos en Los
Peor por medio de la dptica de una nueva sensibilidad posmoderna, con el fin de mostrar la
sensibilidad dominante en la novela.

3. Elaborar una propuesta educativa a partir de la deconstruccién de los

metarrelatos de la novela Los Peor para lograr un aprendizaje significativo



Estado de la cuestion

La definicion del tema- problema conlleva una busqueda laboriosa de
informacion, la cual va a servir como punto de partida y validacion para la tesis que se va a
desarrollar. Es asi que al lograrse definir los términos del tema- problema ayuda a hacer
explicita la l6gica conceptual, se puede reflexionar sobre el propio posicionamiento tedrico.
Es asi que en este apartado se va a esbozar todas las investigaciones previas que se han

hecho sobre el tema- problema a tratar en esta tesis.

Por tanto, es necesario dividir este apartado en dos puntos focales. El
primero viene a ser un vistazo general de la literatura latinoamericana en general para luego
aterrizar en la literatura costarricense; el segundo, vendria a ser los trabajos que se han

realizado sobre el corpus de este trabajo.

1.1 Algunos postulados de la literatura latinoamericana del periodo finisecular
En cuanto al &mbito latinoamericano, Jorge Volpi (2009) expresa que la
literatura actual de esta zona viene a ser una union de retazos dispares de corrientes, formas
y tendencias que no se pueden catalogar “la literatura latinoamericana ya no existe” (Volpi,
2009, p.165). El afirma esto a raiz de una serie de analisis a manera de radiografia sobre la

produccion literaria de esta zona.

Volpi (2009) inicia diciendo que, durante el siglo X1X, la literatura
latinoamericana abogaba hacia la creacion de una identidad nacional, es asi que cada nacion
latinoamericana inicia con la busqueda de su identidad, se compartia una fe nacionalista,
por tanto, no es extrafio que rasgos distintivos en la literatura de toda américa latina abogara

por lo anterior, pero que nunca se pudo liberar de la tradicion universal.



Después de la segunda mitad del siglo XX, algunos autores abandonaron esa
literatura nacionalista e incorporaron recursos de la moderna novela europea y
estadounidense a sus propias creaciones (Volpi, 2009, p.167). Es asi que dichos autores
fueron vistos, por los criticos literarios, como traidores a un ideal y una estética
predominante, dichos autores dieron vida a lo que hoy es conocido como el Boom, pero
segun el autor, al abandonar un nacionalismo, estos autores ayudaron a crear un nuevo

nacionalismo, una nueva literatura latinoamericana.

Esta nueva literatura otorgd una identidad particular a las naciones
latinoamericanas, ademas, los editores y criticos foraneos encontraron un ultimo reducto de
exotismo. Con el pasar de los afios, los nuevos escritores, nacidos en los afios 1960 y 1970,
dejaron de lado esa imagen nacional y plantearon sus creaciones literarias bajo otros
paradigmas. Ya estos no se encuentran obsesionados por la identidad latinoamericana los
nuevos autores latinoamericanos no libran una guerra contra la idea de ser latinoamericanos
y sus libros tampoco tienen el objetivo declarado de escapar de América Latina (\olpi,

2009, p.170)

Asimismo, Volpi (2009) indica que estos autores buscan explorar los
distintos aspectos que pueden tener su realidad. SitGan sus historias en territorios ajenos,
por tanto no se puede aseverar que los nuevos autores han dejado de lado sus paises, ya que
América Latina sigue siendo una de sus preocupaciones fundamentales, pero su arte se
encuentra desprovisto de ese caracter militante de otras épocas consiste afrontar los
problemas e historias de sus respectivos paises, e incluso los de toda la region, con toda
naturalidad, sin el tono salvifico o politizado de algunos de sus predecesores (\Volpi, 2009,

p.170) Es asi que estos autores buscan mostrar una cara desprovista de esperanzas, planes a
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futuro, de pretensiones politicas, de compromisos; lo que buscan es dar informacién sobre

los desafios que enfrenta América Latina hoy dia.

Por su parte, Héctor Leyva (2005) indica que, pasados los esplendores de la
literatura moderna, lo que quedd fue un panorama de desolacion, se rompe con la
hegemonia pasada e instaura un re-emergencia de la novela y su diversificacion de los
planteamientos, los cuales seran de una tematica de desencanto, pero que a si vez va a

ensalzar ciertos espacios publicos y privados.

Leyva (2005) trae a colacion la novela testimonal, la cual se caracterizaba
por distanciarse de la ficcion autorial y centrarse mas en el sujeto social. Esta forma de
novela vino a rivalizar, en Centroamérica, con lo establecido por los modelos candnicos, ya

gue mostraba las préacticas politicas de los sujetos subalternos.

Por otro lado, la novela pos-noventa asiste a una especie de revival del arte

literario y la experimentacion en busca de nuevas propuestas. (Leyva, 2005, sp).

Es asi que:

Horacio Castellanos Moya para referirse al horizonte que se abria
después de la guerra habl6 de una literatura de la incertidumbre y de la
expresion esplendorosa de la individualidad (Castellanos Moya 1993:
72). Rafael Lara Martinez secundado esta idea habl6 de “un repliegue
hacia una esfera mas intima y subjetiva de la reflexion” y destaco para la
narrativa salvadorefia “el desafio por crear una cultura (pos)moderna
laica” desde la disidencia de izquierda (heredera de Roque Dalton y

caracterizada por la inquietud, la insatisfaccion y una desbordante
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interioridad) contra los autoritarismos ideoldgicos de la época

revolucionaria (Lara Martinez, 2000, p.159, 297).

Beatriz Cortez hablé de que la posguerra trajo consigo en la literatura “un
espiritu de cinismo”, en el sentido de que “retrata a las sociedades
centroamericanas en estado de caos, corrupcion y violencia” y a los
personajes transgrediendo “las normas de la decencia, el buen gusto, la
moralidad y la buena reputacion”. (Cortez 2000: 2). Secunlo que da a su
vez esta idea, Erick Aguirre hablé del “esfuerzo desesperado™ que
muestra esta narrativa por comprender el mundo desde la ausencia de
paradigmas y desde unas sociedades en estado de disolucién moral

(Aguirre 2004). (Leyva, 2005, sp)

Leyva (2005), citando a Mackenbach, sefiala ciertas caracteristicas

homogenizadoras de esta literatura heterogénea:

v Desaparece el vinculo entre el autor letrado y el
subalterno pero emergen otras formas de multivocalidad, documentalidad y
cooperacion discursiva.

v Se restablece la figura de autor como creador y la obra
como producto de un sujeto individual.

v Se debilita la ilusion de expresar una conciencia
nacional.

v Se utilizan formas tradicionales como lo es la novela,

pero se experimenta en ellas tal como sucedié en la Vanguardia.
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v Hay una confrontacién de los poderes establecidos

tales como el estado, la cultura, la sociedad, entre otros. (s.p)

Ademas, en la escritura testimonial, la clase alta y la clase baja disuelve su
alianza ya dadas antes en la vanguardia. Retornan a un tipo de narrativa mas o menos
candnica, todo ello con el fin de mostrar un punto de vista; los narradores-autores, en

muchos de los casos, utilizaron su propia voz y su propio punto de vista.

Para concluir, Leyva (2005) comenta que existe una literatura
centroamericana que se acerca al individuo y que lleva a criticar su entorno, esto debido a
la crisis social y el crecimiento en que estan sumergidas todas las sociedades de la region.
El autor indica que existe un incremento en la violencia criminal y la econémica, y los
fendmenos de disociacién politica, lo cual vino a dar como resultado una literatura

multiplicada y diversificada, en cuanto a sus propuestas y planteamientos culturales.

Ademas, la literatura de la zona tiende a ser subjetiva, por lo tanto, se dejan
de lado esa lucha de los sectores populares, es decir, hay una pérdida de esa lucha politica,

pero dicha pérdida da como resultado una diversificacion de panorama politico.

Por ultimo, el futuro de la narrativa centroamericana es incierto, ya que
existe una limitacion de la representacion del subalterno y la posibilidad de que la escritura
literaria se cierre sobre los puntos de vista de una élite de la sociedad. Del mismo modo,
existen dos bandos: por un lado, los que abogan por una literatura mas subjetiva; por el

otro, los que estan orientados hacia una literatura méas de la colectividad.

En cuanto al panorama nacional, Alvaro Quesada (2010) indica que después

de la década de los 80°s, en Costa Rica se instaura el proceso de globalizacion, en donde las
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fronteras nacionales fueron borradas y unificadas bajo el signo del neoliberalismo. Ademas,
este proceso vino acompafado con una crisis econdmica que estallé con fuerza al inicio de
esa época, lo cual dio como resultado una nueva oligarquia globalizada de empresarios,

politicos y tecndcratas.

Las personas dejan de considerarse como tales y pasan a ser consumidores.
Por otro lado, los fenémenos ligados a la globalizacion o la posmodernidad vinieron a
instaurar una nueva perspectiva con respecto a viejos paradigmas. Es asi que, la posicion
posmoderna muestra su orientacion hacia el desencanto, la distancia entre los individuos;
ademas, evidencia aquellos sectores olvidados socialmente hablando como la cultura de lo
marginal, la contracultura, se hace una revision de los mitos para deconstruirlos y a su vez
crea una nueva ideologia. Las viejas ideologias o culturas oficiales sirvieron como base

para desmitificar estos estereotipos y comportamientos difundidos por el nacionalismo.

Por lo tanto, dicha vision de desencanto, critica y desmitificadora seran la
tonica dominante en la literatura de los autores nacionales. Ademas se da una proliferacién

de novelas y de dramas historicos.

La nueva novela historica se preocupa por ofrecer una reinterpretacion
critica “de la historia oficial recurriendo a épocas y procedimientos narrativos muy
diversos” (Quesada, 2010, p.129). Este tipo de novela busca la desacralizacion de los mitos

y discursos oficiales.

Se puede decir que la produccion de la narrativa de finales del siglo XX en
“Costa Rica se construye como una reaccion critica a los procesos de desintegracion social,

descomposicion moral y corrupcién generalizada que se dan en el pais a partir de 1980”
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(Quesada, 2010, p.131). La narrativa nacional va a abordar temas que van desde la
insercién de los grupos marginales; mendigos, trabajadoras sexuales, homosexuales,

criminales, en fin; hasta la desmitificacion de los circulos de poder.

Ademas, surgen otros autores que abogan por la deformacion carnavalesca

las inversiones o reversiones parddicas, las metamorfosis, el desdoblamiento del ser, el

humor grotesco, la farsa, la caricatura y el esperpento, todo ello con el fin de mostrar la cara

de un mundo dislocado, deteriorado y descompuesto. Se dan el enfrentamiento de los

opuestos en una misma obra. También, nacen novelas cuyo tema central rondara la

busqueda de la identidad o su integracion conflictiva con un mundo social. Estas imagenes,

creadas por estos autores costarricenses, vendria a ser, cada vez mas, ominosos, ajenos y

hasta hostiles.

Del mismo modo, existen novelas cuya tematica abordan el tema del

aislamiento, la soledad y la incomunicacion, en ellas se pueden evidenciar las utdpicas

luchas juveniles de los afios 1960 y 1970, cuya narracion adquiere un formato testimonial.

También, se notan las rupturas y las rebeldias emergentes. El erotismo viene a jugar un

papel preponderante en el desarrollo tematico para denunciar el patriarcalismo.

Quesada (2010) indica que, en todos estos textos existen sentimientos de
enajenacion del sujeto con respecto al mundo, el cual se percibe como ajeno, ominoso y
hostil. Es asi que la sociedad se ve mas inteligible, grotesca, absurda, amenazante, es una
pesadilla, un laberinto del cual el individuo no puede escapar. Ademas, el autor menciona

que
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En términos generales, en la narrativa de este periodo se continta el
proceso- perceptible desde los afios 60- de creciente internalizacion de las
instancias de dominio y enajenacion; la tendencia a trasladar la fuente de
los conflictos, desde un mundo social que se percibia como “exterior” a la
propia subjetividad y orden social o entre las representaciones y la

“realidad” (Quesada, 2010, p.136)

Continua diciendo que este fendmeno abarca problematicas de la
comunicacion, incluidas las propias comunicaciones literarias y las relaciones entre sujetos,
lenguaje y representaciones. Para ello se utiliza recursos como la parodia, la ironia, el juego

o la experimentacidon con los registros o tradiciones literarias.

Por su lado, Maria del Carmen Mauro (2007) en Literatura
latinoamericana: abordaje del tiempo en dos momentos literarios indica que, al inicio del
siglo XX, en la zona se presentan dos tipos de escritores; uno critico y el otro con signos de
la modernidad. Es asi que nacen los movimientos de vanguardia en la insercién de una
sociedad cosmopolita y urbana, frente a una cultura un poco mas conservadora y estable.
Luego de la Segunda Guerra Mundial, la literatura sufriria cambios en su paradigma, ya que
inicia con procesos de ruptura, de innovacion, que va a transcender los limites establecidos,

se abre una nueva vision de mundo, lo cual vendra a marcar las producciones posteriores.

Para finales de los afios 60, aparece lo que se puede denominar la guerra de
los tiempos, que consiste en la insercion de multiples tiempos en multiples espacios, con el
fin de desarrollar varios personajes al mismo tiempo. Es asi que se logra desarrollar la vida

de varias generaciones en un continum histérico y da como resultado la inclusién del
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colectivo en la narracidn, el tiempo se desdobla en un tiempo mitico, de repeticion delirante

a su vez en un tiempo unico. (Mauro, 2007, p. 271)

Mauro (2007), indica que el fendmeno de la posmodernidad en la zona esta
estrechamente relacionado con el proceso de globalizacién. Esto da como resultado otro
cambio en la literatura latinoamericana. Por un lado, la nueva economia crea brechas
sociales que van a dar como resultado la revitalizacion de los excluidos. Por el otro, el
fendmeno de la posmodernidad vehicula la materializacion de nuevas posibilidades en las
artes y por ende en la literatura, tanto en los géneros literarios, asi como su planteamiento

desde distintas perspectivas entre ellas la étnica y la de género. (p. 272)

La posmodernidad crea una nueva literatura realista o subjetiva, donde
existe una légica interna, por tanto, el autor no sigue reglas establecidas, sino que las crea
en su produccidn para asi darle un sentido, ademas se en la pluralidad y no tanto en lo
individual. Hay una negacion a la representacion de la estética, hace participe de un

discurso que hace alusion a lo que puede ser pensado.
Mauro (2007) indica que:

Los conceptos del post boom y hasta los conceptos postmodernos

latinoamericanos estan ligados a las cuestiones de la intelectualidad y el
transnacionalismo cultural de dos tendencias muy amplias, una de ellas
conectada con el contexto del juego, con la cultura popular, y otra, mas

comprometida con una especificidad cultural y politica. (p. 272)

Es decir, en Latinoamérica se da dos corrientes estéticas que nacen a raiz de

sus experiencias, de su cultura y su situacién actual, pero, dichas producciones no van a
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competir entre si, sino que seran complemento en beneficio de la produccion literaria de la

Zona.

Nelson Gonzalez Ortega (s.f) en su conferencia La novela latinoamericana
de fines del siglo XX: 1967-1999. Hacia una tipologia de sus discursos, menciona que en la
década de 1970 la literatura de la region sufrié grandes cambios en su concepcion y se

abandona los modelos del Boom, para acercarse un nuevo canon.

Este teorico indica que existieron varias etapas de transformacion literaria y
que estas van a estar marcadas por acontecimientos relevantes tales como: La revuelta
estudiantil en México (1968), la muerte del Che Guevara (1967), el ascenso al poder de
Augusto Pinochet (1973), entro otros sucesos que marcaron la historia de la region
Latinoamericana. Es en estos periodos que tienen un auge la novela testimonial y la
narrativa de resistencia a la dictadura, estas novelas-testimonio, los autores jovenes también
han escrito novelas documentales que registran fidedignamente la historia etnografica de
América y novelas que parodian, a nivel formal y tematico, la historia oficial, nacional y
continental de Hispanoamérica (Gonzalez, s.f., p.3). Ademas, esta nueva novela incluye, en
cuanto a la forma, la técnica y el lenguaje de la novela, se pasa del relato trascendental,

monoldgico, épico y grandioso (p.4).

Asi mismo, resalta varios tépicos recurrentes en la literatura de este periodo,

tales como:

1. Discurso critico-literario. En este tipo de literatura, se da la tendencia

hacia la parodia, la satira y la critica de las teorias literarias de ese siglo.
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2. El discurso urbano musical. Como el titulo lo indica, en estas

producciones literarias se centran en la urbe y la construccion de esta a partir de la musica.

Es asi que la musica adquiere un papel protagonista

3. El discurso marginal. Hay una incorporacion de tematicas de género

sexual, ademas de personajes marginales y degradados, tales como trabajadoras del sexo,

homosexuales, adictos a las sustancias ilicitas, ladrones, mendigos, entre otros.

4. El discurso del crimen y del relato policial. se adapta, se parodia o se

invierte la estructura clasica de la novela de detectives para protestar, apologizar o

parodiar la historia nacional y continental de América Latina (Gonzalez, s.f., p.8).

5. El discurso postmoderno. la insercion y discusion en las novelas de

minidiscursos asociados con el nuevo y controversial episteme cultural del postmodernismo

(p.9-10).

Por su parte, Mijail Mondol Lopez (2007) en su articulo Historiografia
literaria y Sociedad: Una interpretacion socio-discursiva del pensamiento historico
literario centroamericano, menciona que los estudios de historiografia literaria de la region
nacen a partir de la consolidacion de los asi llamados Estados Nacionales, los cuales iban a
estar plagados de la ideologia imperante; ya sea la construccion de la imagen nacional o el
la lucha de la libertad recién adquirida, el desarrollo de una conciencia histérico literaria,
inscrita entre finales del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, constituye, grosso
modo, una unidad dialéctica en la cual se refractan, bajo diferentes sujetos historicos y
praxis intelectuales, tres tensiones ideoldgicas principales (Mandol, 2007, p 149). Mandol

(2007), indica que en primera instancia corresponde a un proyecto supranacional
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(modernizacion e intelectualidad), en segunda instancia la fuerza ideoldgica (proyectos
literarios y nacionales), por ultimo, la tendencia ideoldgica (formacién de una conciencia

literaria historica).

Este autor menciona que durante la primera mitad del siglo XX corresponde
a la formacion de una conciencia critica e historiogréfica en torno a las préacticas y
campos culturales literarios de indole local o nacional. (Mandol, 2007, p 157), en otras
palabras, es en esta época que la literatura se enfoca en lo nacional, en lo que viene a
aquejar a la sociedad, es una literatura mas critica y madura. Todo ello gracias a los

conflictos incipientes en toda la region.

Ademas, este autor destaca la importancia que tuvieron las editoriales, tanto
nacionales como extranjeras, en la divulgacion de autores de consumo, ello significa que su
labor en la constitucion de un discurso de identidad y conciencia nacional se van a
circunscribir en el proceso de la modernizacion econémica y de la llamada reforma liberal.

Esto marca una pauta en la conformacion de un canon historiogréafico.

Para la segunda mitad de siglo XX, Mandol (2007), apunta que las
producciones literarias presentan los primeros rasgos del movimiento social con indole
urbano, esto debido a los diversos factores que sociopoliticos que atafieron en esa época a
los paises latinoamericanos, se muestra esas luchas que iniciaron en la década de los 30
contra la represion oligarquica y autoritaria de los circulos de poder se evidencia la
importancia socio-discursiva e ideoldgica que cumplio el proceso de modernizacion,
formalizacion y circulacion de una conciencia histdrico-literaria como parte inherente de
las tensiones y contradicciones sociales que configuraban los diversos proyectos politico
nacionales hacia finales de la primera mitad del siglo XX. (Mandol, 2007, p. 186)
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Por tanto, el autor hace hincapié en la funcién de la literatura y su estudio
como marcador de los cambios sociopoliticos de la zona, de su influencia, sus proyectos
sociales y la capacidad que tiene de calar en la mente de los lectores. También, menciona el
hecho que muchos de los autores recopilados en las antologia literarias van a formar parte

de un canon y que este corresponde a ciertos intereses.

1.2 Sobre la novela Los Peor
El corpus de esta tesis de maestria seré la novela del escritor costarricense

Fernando Contreras y su obra Los Peor.

Esta obra ha sido enmarcada en el movimiento artistico denominado
posmodernidad, el cual, segun Oscar Gerardo Alvarado Vega (2006), permite una
elaboracion textual que va a remitir hacia una situacion particular, esta situacion estara
permeada de otras corrientes artisticas como el arte pop, el kitsch, el pastiche, el montaje,

entre otros.

Zabala citado en Alvarado (2006), indica que una caracteristica de la
posmodernidad es la vision post industrial de las sociedades y las culturas, su manifestacion
metaforizante del lenguaje y la funcion que posee la cultura y el hacer literario en la
sociedad, aun con el caracter ficcional de aquel, pero que no deja de responder contra las
estructuras de dominio (Zabala,1991, p.221-222). Asimismo, indica que existe otras

caracteristicas de este movimiento artistico tales como:

El inventario de rasgos asignados al posmodernismo, de la manera mas general
(...) incluye: discurso autorreferencial, heterodoxia, eclecticismo, marginalidad,

muerte de la utopia (léase: socialismo), muerte del autor, deformacion,
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disfuncion, deconstruccién, desintegracién, desplazamiento, discontinuidad,
visidn no-lineal de la historia, dispersion, fragmentacion, diseminacion, ruptura,
otredad, descentramiento del sujeto, caos, rizoma, rebelion, el sujeto como
poder, género/diferencia/poder (probablemente el méas positivo como revision
del patriarcado), disolucién de la semidtica en la energética, autoproliferacion
de significantes, semiosis infinita, cibernética, pluralismo (...), critica de la
razdn, procesion de simulacros y representaciones, disolucion de las
“narrativas” legitimadoras (hermenettica, emancipacion del proletariado, épica
del progreso, dialéctica del espiritu), una nueva episteme o signosistema (_..).
Muchos de ellos se aplican al discurso literario, asi como al arte de la

fragmentacion y al collage...” (Zabala, 1991, p.220-221)

Alvarado (2006) concluye su apartado sobre el posmodernismo diciendo que
la novela Los Peor manifiesta la marginalidad y de la cual los personajes de clase baja
como los hermanos Peor y sus allegados son sujetos que responde a esa actitud
postmodernista que caracteriza este periodo de finalizacion de siglo XX y principios del
XXI (Alvarado, 2006, p.78). Se sobreviven en los escalones mas infimos de la sociedad
costarricense como lo son las trabajadoras sexuales, asaltantes, personas con alguna

discapacidad (fisica o mental), deformidades, entre otros.

Apunta también que la presencia del autor se ve diluida a través de la voz
otorgada a la sociedad por medio de los personajes, ya que es el lector el encargado de ir
construyendo el texto (origen de la textualidad). Esto a partir de la significacion que la

lectura logra aportarla, es ahi donde se evidencia una deformidad social representada
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simbolicamente por la presencia de Polifemo, el cual es una alegoria del hombre tratando

de forzar la naturaleza y esta vengandose del ser humano.

Ademas, Alvarado (2006) resalta el intertexto sobre Don Quijote, porque
ambos personajes principales, Jeronimo en Los Peor y Don Quijote en El ingenioso hidalgo
Don Quijote de la Mancha, supreponen las realidades: una construida y vista solo por ellos;
la otra vivida por los demés personajes que crean su universo, todo ello bajo la mascara de

la locura.

Este autor resalta el punto de desintegracion que se presenta en la sociedad y
lo toma como un elemento importante que configura la clara la segregacion y disgregacion
que existe entre los diferentes estratos sociales. Indica que no se deja de lado el hecho de
que los grandes marginados carecen de lugar dentro de los nuevos “valores” establecidos en
una sociedad consumista y cosmopolita. Los Peor (hablando de los personajes que ostentan
ese apellido ficticio) se convierten en los aislados sociales, que Unicamente pasan a ocupar
un espacio en cuanto cumplan con la funcion, la cual esta marcada por la prohibicion y por

lo marginal.

Es asi que este nucleo cumple el papel de ser <lo peor > dentro de lo
estatuido socialmente como uno de los ultimos peldafios en la escala de valores en cuanto a
rasgos de negatividad se refiere ““...la condicion en la cual se desenvuelven dentro del
entorno los caracteriza como los grandes desplazados sociales, aquellos signados por la

pobreza, por la marginalidad” (Alvarado, 2006, p.78).

Una de las caracteristicas de la posmodernidad es la de traer de la periferia

hacia el centro, es mostrar lo oculto y contar lo incontable. En este caso se trata de

23



desmitificar la idea utdpica de una Costa Rica pacifica, llena de campesinos laboriosos, con
naturaleza paradisiaca, en donde nunca pasa nada malo y no hay nada malo, en donde uno

de los pecados es enamorarse de la persona equivocada o no luchar por el bien de la patria.

Alvarado (2006) sefiala que se puede denotar la existencia de un metarrelato
liberal contractualista el cual viene a adquirir, dentro del posmodernismo, un caracter que
se califica de reprochable, en tanto trae como producto una sociedad desigual, los
personajes como los de la novela se ven signados por la injusticia, en medio de un devenir

del capitalismo que campea por la sociedad actual (Alvarado, 2006, p.79).

Otro autor que trabaja con esta novela es Michael T. Millar, el cual indica
que, durante siglos ha existido en la literatura una fijacién por el sentido de la vista y que
toda obra se va construyendo desde este punto de vista. Es asi que en el proyecto
posmodernista no ha podido escapar a ese ocularcentrismo “Varios de los autores de
Modernidad y la hegemonia de la vision sostienen, convincentemente; sin embargo, que
estos discursos ‘posmodernos’ se muestran también incapaces de escaparse de una

dependencia ocular en su propia escritura” (Millar, 2003, p.34).

Del mismo modo, parafraseando a Millar, Contreras no ha escapado de esa
hegemonia ocular para mostrar su vision de mundo, su denuncia social, hace visible una
critica multifacética de los efectos dafiinos, y frecuentemente pasados por alto, de la

transformacion neoliberal finisecular de la vida costarricense (Millar, 2003, p.34).

Es asi que en esta ficcion (Los Peor) prolifera la denuncia social de las zonas
de libre comercio y las maquilas, la industria agroquimica, corporaciones multinacionales,

el trato de los nifios callejeros y de los demas sectores marginados de la sociedad actual
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costarricense. Siguiendo al tema de hacer visible lo invisibilizado, el autor lleva sus lectores
a ver “a todas las calles de la calle”, como sefiala la dedicatoria (p.37). Toda la accion de la
novela ocurre dentro de un prostibulo de la Zona Roja y en las calles del centro de la ciudad

de San José.

Ademas, Millar (2013) apunta que mientras Polifemo va conociendo la
ciudad, su ojo va a cumplir una doble funcion, la cual es, por un lado la de su propio
aprendizaje y de acceso para el lector a todas las complejidades de la vida urbana y por el
otro, la desmitificacion de lo que el discurso oficial ha venido a llamar la “Suiza

centroamericana’.

Del mismo modo, apunta que este nifio va a ir formando su vision de ciudad
a partir de las ensefianzas erradas de Jeronimo, del conocimiento del perro Cristalino y de la
antigua ciudad capital conocida por don Félix. Por tanto, la mezcla de visiones, cada una
distinta de la otra, le ofrece a Polifemo y a los lectores mdltiples versiones de la realidad a
pesar de que la mayoria de ellas no tiene nada que ver con la vista ocular verdadera. Aqui el
autor se acerca mas a la critica simultanea de lo que no se ve en la sociedad actual y las

multiples maneras de ver- no ver (p. 39).

Para finalizar con su apartado sobre Los Peor, Millar (2013) indica que “Las
miradas y observaciones fragmentadas y los multiples esfuerzos, tanto para desafiar el
ocularcentrismo como para captar a “todas las calles de la calle”, resultan en una

desintegracion total que sirve de precursor para la proxima aventura literaria de Contreras”

(p.39).
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Por otro lado, Ana Cecilia Morua (2003) enfoca su estudio de Los Peor
desde una Optica mas religiosa e inicia con su apartado haciendo un pequefio repaso sobre
la novela latinoamericana actual y la incidencia religiosa en cada una. Es asi que ella indica
que en cada una de estas novelas existe la presencia de lo religioso, pero no la religion
autdctona, americana, sino esa religion legada por los conquistadores espafioles. Morua
(2003) afirma que América Latina se logré independizar de Espafia pero no logré
independizarse de la religion impuesta por los conquistadores y que esto se demuestra en la
prosa latina “Estos autores revaloran la religiosidad popular: se toma en serio la fe, las

creencias y las esperanzas del pueblo, de los pobres y de los indios.” (p.3)

Asimismo, la autora divide su investigacion en varios apartados. El primero
de ellos se centra sobre la figura de Jer6nimo y hace una comparacion de este con la figura
de San Francisco de Asis. La comparacion inicia con sus cualidades como la bondad,
caridad, el entregarse a los demas, la humildad, entre otros “En Jeronimo se manifiestan
algunas caracteristicas religiosas de San Francisco de Asis, como por ejemplo que es
bondadoso, no acumula riquezas, participa de sus bienes, ama la naturaleza, comparte con
los pobres.” (Morua, 200, p.4). Luego, prosigue con su fisionomia, ya que Contreras
caracteriza a Jeronimo como una figura franciscana de Ameérica del Sur de la época

colonial.

Del mismo modo, un aspecto que resalta Morua (2003) es el hecho de amor
y entrega al préjimo, ya que este personaje vive en los circulos de pobreza, pero, a pesar de
ello, él siempre da lo mejor de si. Otro aspecto curioso del personaje es que €l no se ordena
como sacerdote, esto debido a sus declaraciones con respecto a género de Dios. Muy a

pesar de no ser un sacerdote, mantiene los votos de castidad, pobreza y obediencia.
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Del mismo modo, Morua (2003) refiere sobre la vestimenta de Jeronimo,
esto debido a que el personaje fue echado de la iglesia, no se ordené como sacerdote, pero
deambula por las calles josefinas con carteles y vestido de monje franciscano. Igualmente,
es la Unica vestimenta que utiliza este personaje durante todo el desarrollo de la novela,
todo ello posee un simbolismo desmitificador, ya que el habito es un emblema religioso de
poder, de cercania con el creador, pero en este caso lo posee un indigente que deambula por

las calles, ademas, es calificado por los demas seres considerados marginales como loco.

El segundo apartado se refiere a la fuerte carga religiosa que posee la sefial
de la cruz, esto se debe a que muchos de los personajes la utilizan para proteger a sus seres
queridos o a si mismos del mal, cabe indicar que dentro de toda la cosmologia catélica, uno

de los simbolos de proteccion méas poderosos es la sefial de la cruz.

El tercer apartado hace referencia al estado final de Polifemo, pero que ante
los ojos de Jerdnimo, este resucita y se transmuta en un limonero, un arbol sumamente
valioso por sus propiedades curativas. Esta comparacion entre Polifemo y Jesus se da
cuando el primero nace y Jer6nimo le dice a Maria las mismas palabras que Jesus le dijo al

apostol Marco.

En el apartado final habla sobre la critica que se hace a la iglesia en la obra
de Contreras, pero que dicha critica no es un enfrentamiento directo con ella, sino un
abandono que presentan los seres considerados marginales por parte de esta. Es asi que en
las plegarias de los necesitados nunca encuentran una respuesta, son marginados hasta por

el mismo creador.
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Morua (2003) concluye que en la obra Los Peor se encuentra plagada de

frases, ritos y costumbres religiosas, pero que cada una de ellas posee una razén de ser y

que sirven para hacer una critica hacia esa estructura de poder que es la iglesia y la religion.

Marco teorico

Para lograr demostrar que existe una deconstruccion de los metarrelatos
modernos en la novela Los Peor del escritor costarricense Fernando Contreras, esta
investigacion va a tomar en cuenta el proceso filosofico-histérico denominado

posmodernidad.

1. La posmodernidad

David Sanchez, en la introduccion del libro Reflexiones sobre la

posmodernidad, apunta que existe una diferencia entre los términos posmodernidad y
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posmodernismo, ya que el primero refiere a un periodo de tiempo, mientras que el segundo
designa al estilo, la pauta o la tendencia que gobierna la ejecucidén y composicion artistica y

cultural de esa determinada época. (Jameson, 2003, p16)

¢Qué es la posmodernidad?, Jameson (2003) la define como la respuesta a
una propuesta cultural-filoséfica-historica a la ya acabada modernidad, ya que para este
tedrico, la modernidad Ileg6 a su fin de agotamiento hace mucho tiempo, es un proyecto
agotado, finiquitado, exterminado, en donde las promesas de avance y aprendizaje se vieron
opacadas por una realidad adversa en donde el avance lleg6 a su término y el aprendizaje

no tenia nada que ensefiar. En donde existe, en palabras de Jameson (1991):

un corte radical o coupure , que generalmente se hace datar a fines de la década
de 1950 o principios de la de 1960. Como la propia palabra sugiere, este corte
se relaciona méas generalmente con ideas acerca del debilitamiento o la
extincién del movimiento modernista, que contaba ya con cien afios de
existencia (o con un repudio estético o ideoldgico al mismo). (Jameson, 1991,

p.10)

Es asi que se puede decir que la posmodernidad es la crisis de la democracia,
de lo que se cree, del estatus quo, es una critica de lo existente, lo que dio por sentado en
mucho tiempo. Ademas, la posmodernidad es el nombre que se atribuye a el tiempo
presente, a la actual circunstancia historica. Esta época es el resultado de maltiples
fendmenos culturales tales como la globalizacion o la sociedad de informacion. El
postmodernismo aparece, pues, como resultado de un gran movimiento de deslegitimacién
llevado a cabo por la modernidad europea, del cual la filosofia de Nietzsche seria un
documento temprano y fundamental.
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Este movimiento abarca todas las esferas posibles, desde las artes plasticas,
pasando por las escénicas, para culminar en los campos politicos y religiosos. En realidad,
la literatura de esta nueva etapa partia de una doble negacién. Los posmodernos renuncian
al optimismo modernista segun el cual la realidad humana, por compleja que fuera, podia
ser fielmente retratada a través del lenguaje; e ignoran igualmente la creencia ilustrada -
heredada tanto por el realismo como por el modernismo- segun la cual la razén podia

explicar todo cuando sucedia en el universo.

El posmodernismo se negd a intentar plasmar la realidad y opt6 por aplicar a
sus obras estructuras fragmentadas, narrativas variantes y argumentos circulares, negando

todo intento de orden estético -y ético, en muchos casos-.

En cualquier caso, el posmodernismo no es s6lo un movimiento pesimista
basado en la renuncia. En muchos casos, los autores de esta tendencia creen que el universo
mismo tiene un estatus objetivo que puede ser aprehendido y representado mediante el

lenguaje, aunque no necesariamente a través de la experiencia individual.

Del mismo modo, esta vertiente filoséfica-estético-cultural ha ido borrando
las fronteras entre la llamada alta cultura y la cultura popular, conocida también como
popular o de masas, esto debido a que las nuevas corrientes estéticas toman los elementos
que conforman la cotidianidad para volverla visibles. Se puede afirmar que los textos estan
permeados de estas nuevas corrientes comerciales industrializados, atacados por el

modernismo y ahora evidenciado por el posmodernismo.

los posmodernistas se sienten fascinados por el conjunto del panorama

“degradado” que conforman el shlocky el kitsch, la cultura de los seriales de
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television y de Selecciones del Reader’s Digest, de la propaganda comercial y
los moteles, de las peliculas de medianoche y los filmes de bajo nivel de
Hollywood, de la llamada paraliteratura con sus categorias de literatura gotica o
de amor, biografia popular, detectivesca, de ciencia ficcion o de fantasia: todos
estos son materiales que los posmodernos no se limitan a “citar” (Jamenson,

1991, p.12)

Del mismo modo, no se debe tomar en cuenta el corte que existe entre la
cuestion cultural, ya que las teorias sobre el posmodernismo muestran similitudes con las
generalizaciones socioldgicas que coinciden con los tiempos actuales. Ademas, dan un
vistazo al futuro con respecto a la nueva sociedad, bien asi nombrada como la sociedad
posindustrial, término acufiado por Daniel Bell, pero que también se le llama sociedad de
consumo, sociedad de los medios masivos, sociedad de la informatica, sociedad electrénica

i i " u 1VOS qu u i )
o de la “tecnologia sofisticada”, entre muchos otros apelativos que se le pueden asignar

Estas teorias, apunta Jameson (2003), buscan demostrar que ya no obedecen
a las leyes del capitalismo clasico, es decir, a la produccién industrial y la lucha de clases.
Por tanto esta nueva saciedad se encuentra en una nueva etapa de evolucién capitalista,
mantiene una naturaleza de capitalismo multinacional, donde las fronteras comerciales se
han degradado a simples lineas imaginarias en viejos mapas, una compafiia no pertenece a

un pais sino a un aglomerado de personas ambiciosas, deseosas de poder.

Ahora bien, Jameson (2003) indica que existe un gran problema en
periodizar este proceso cultural, esto debido a que no es un conjunto homogéneo de
caracteristicas que rompen con la tradicién anterior, sino que son cambios paulatinos y
pocos visibles. Ademas, es necesario entender el posmodernismo, no como un estilo, sino
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como un dominante cultural, el cual viene a incluir la coexistencia de multiples rasgos, pero
todos ellos subordinados a una idea, el retomar u observar corrientes artisticas, por ejemplo
la época victoriana, y tomarlas como modelos. Este es el resultado de la canonizacion y la

institucionalizacion académicas generalizadas del movimiento moderno, que datan de fines

de la década de 1950.

Por otro lado, en el posmodernismo existen caracteristicas ofensivas (van en
contra de la corriente modernista), como lo son la inclusion de material sexual, ya sea
implicito o explicito, la pobreza psicoldgica y las expresiones abiertas de desafio social,
religioso y politico, pero todo ello ya no hace eco en la sociedad, no escandalizan a nadie,
mas bien, van formando parte de lo candnico, es una simbiosis de la cultura oficial de

masas de la sociedad occidental.

Esto se debe a que la produccidn estética se ha unido con la produccion
general de bienes, ya que las masas consumen aquello que les es novedoso, de ahi que todo,
desde automoviles, computadores, aparatos celulares, ropa, libros, buscan de manera
desaforada la actualizacion, la innovacién y la experimentacion, esto para cumplir con la

demanda de una sociedad consumista.

Es de ese modo que la economia hace reconocimientos, en el apoyo
institucional, a todo tipo de resultados accesibles a las nuevas formas, ya sean estéticas o
no, es una nueva forma de mecenazgo. No obstante, en todas las artes se encuentran
inmersas en esta interrelacion dialéctica, ya que se vive en una cultura posmoderna global,
que es, en palabras de Jameson (2003), es la expresion interna y superestructural de un

nuevo momento de dominacion militar y econémica de los Estados Unidos en todo el
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mundo: en este sentido, como ha sucedido en toda la historia dividida en clases, el reverso

de la cultura es la sangre, la tortura, la muerte y el horror (p.23).

Por otro lado, este autor enumera algunas caracteristicas del

posmodernismo, tales como:

1. Una nueva superficialidad que encuentra su prolongacion tanto en la
“teoria” contemporanea como en toda una nueva cultura de la imagen o el simulacro.

2. Un consecuente debilitamiento de la historicidad, tanto en la relacion
con la historia publica, como en las nuevas formas de la temporalidad privada, cuya
estructura “esquizofrénica” (segiin Lacan) determinara nuevos tipos de relaciones
sintacticas o sintagmaticas en las artes mas temporales.

3. Un tipo completamente nuevo de emocionalidad, que Jameson
denomina “intensidades”, y cuya mejor comprension se logra mediante un retomo a
teorias mas antiguas sobre lo sublime.

4. La profunda relacién constitutiva de todas estas caracteristicas como
una tecnologia absolutamente nueva, que constituye, a su vez, la corporizacion de un

sistema economico internacional nuevo. (p.17)

Del mismo modo, este tedrico indica que existe una desaparicion del sujeto
individual, que se une a una consecuencia formal, la falta de disponibilidad del estilo
personal, provocado una préctica, casi universal, de lo que Jameson (2003) denomina
pastiche, concepto tomado del tedrico Thomas Mann en Doktor Faustus, quien a su vez lo

tomo de la gran obra de Adorno sobre las dos vias de la experimentacién musical avanzada.

33



Conceptualiza al pastiche como una imitacion, como un discurso en una
legua muerta, pero es una practica neutral de tal imitacion, carente de los motivos ulteriores
de la parodia, amputada de su impulso satirico, despojada de risas y de la conviccién de que
junto a
la lengua anormal, de la que se ha echado mano momentaneamente,
aun existe una saludable normalidad linglistica “El pastiche es, pues, una parodia vacia,
una estatua con cuencas ciegas; es a la parodia lo que esa otra contribucién moderna,
interesante e histéricamente original, la practica de una ironia vacua, es a lo que Wayne

Booth llama las “ironias de establo” del XVIIL.” (Jameson, 1991, p.35-36)

Ademas, existe una explosion de la literatura moderna, degradado en una
diversidad de estilos y manierismo privados, seguidos de una fragmentacion lingtistica de
la propia vida social, que da como resultado casi anulacion de una norma, la cual se reduce
a un discurso neutral y cosificado, que se viene a convertir, a su vez, en otro idiolecto. De
ese modo, los estilos antes modernistas se transformaron en cddigos posmodernistas, es un
terreno fertil para la proliferacion de los codigos sociales en jergas de las profesiones y las
disciplinas. Aunado a esto, se adhieren codigos culturales con tintes étnicos, genéricos,
raciales, religiosos y todas las fracciones de clases que constituyen también un fenomeno

politico-social.

Es asi que se vive en una sociedad heterogénea, carente de normas
estilisticas y discursivas, aunque la sociedad sigue siendo manipulada por las estrategias
econdmicas que constrifien la existencia y la posliterariedad del mundo del capitalismo
tardio no solo refleja la ausencia de un gran proyecto colectivo, sino también la

desaparicion del antiguo lenguaje nacional.
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Existe un juego entre el presente y el pasado, esto debido a que, por un lado
se pretende innovar, hacer que todo se vea novedoso, interesante, diferente, pero por el
otro, aparece a palabra nostalgia por el pasado, es decir, existen manifestaciones culturales
generalizadas que buscan ese proceso en el arte y el gusto comercial por lo que los
franceses denominan la mode rétro. Es asi que, por ejemplo, en la estética se busque
apariencias que van desde los afios 1930 hasta 1960, es el renacimiento de las llamadas pin
up, pax americana, chicas jazz, entre otros. Ademas, en ese afan de innovar, se crean
amalgamas de dos épocas totalmente opuestas como lo seria la época victoriana con el
futuro mecanizado (steampunk), que da como consecuencia tribus urbanas que desean

diferenciarse de los demas haciéndose iguales entre ellos.

Dichas tendencias no se quedan en lo estético, sino que ha capturado la
imaginacion de directores de cines, creadores de camparias publicitarias, escritores,
pintores, escultores, entre otros estilos artisticos, y esta estética ha invadido cada rincon del
arte para convertirse en la estética de las masas, todo con el fin de venderse a un publico

sediento de nuevas experiencias.

Es evidente, de manera dramatica, la incompatibilidad del lenguaje artistico
posmodernista de la “nostalgia” con una genuina historicidad. Sin embargo,
esta contradiccion obliga al modelo a avanzar hacia una compleja e
interesante inventiva formal nueva: se da por sentado que el filme nostélgico
nunca fue una “representacion” pasada de moda de un contenido historico,
sino que abordo el pasado mediante una connotacién estilistica,

transmitiendo “lo pasado” mediante las cualidades brillosas de la imagen y la
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atmosfera de los afios treinta o la de los afos cincuenta, a través de los

atributos de la moda. (Jameson, 1991, p.34)

Del mismo modo, este autor indica que existe un empoderamiento de la
palabra version, la cual resulta anacronica en el sentido de que prexisten otras muchas
versiones de un mismo tema, ya sea pelicula, novela, cuento, pintura, en fin. Existen tantos
filmes previos basados en la novela, como la propia novela, que van formando parte de una
constitutiva y esencial estructural filmica, en otras palabras, existe una intertextualidad
como una caracteristica deliberada e integral del efecto estético, es cual es un operador de
una nueve connotacién de lo pasado y de una profunda seudohistoria, en que la historia de
los estilos estéticos desplazan a la verdadera historia o historia oficial, un ejemplo de ello

en literatura es la llamada nueva novela historica.

En otra instancia, Lyotar (1994) indica que posmoderno probablemente no
es un buen término, pues implica la idea de periodizacidn historica y periodizar es una idea
todavia clasica 0 moderna. Es asi que posmoderno indica simplemente un estado de animo
0 mejor, de pensamiento. Podria decirse que se trata de un cambio en relacién con el
problema del sentido. Esto para conceptualizarlo a grandes rasgos. Lyotard (1994) define a
la posmodernidad “como un estado de la cultura después de las transformaciones que han
afectado a las reglas de juego de la ciencia, la literatura y de las artes a partir del fin del

siglo X1X”. (Lyotard, 1994, p.2)

Ademas, discursos, una vez aprehendidos por las masas, ahora no
encuentran eco en la sociedad actual, esto debido a su falta de credibilidad y poca

aceptacion.
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Hemos de afrontar el problema del sentido sin la posibilidad de resolverlo
por la esperanza en la emancipacién de la humanidad, como la escuela de las
Luces o el Idealismo aleman, ni por la practica del proletariado pare
conseguir una sociedad transparente. Incluso el capitalismo, el discurso
liberal o neoliberal, me parece dificilmente creible ahora mismo. Por
supuesto que el capitalismo no esta acabado, pero ya no sabe coémo
legitimarse. Ya no hay quien se crea aquella justificacion de que «Todos se

enriqueceran». (Lyotar, 1992, p.2)

Esta sociedad de consumo ha obligado a todos hablar en el mismo idioma, el
idioma informético, comercial y productivo. Todo con el fin de que la vida sea mas
sencilla, rapida y eficaz. Lyotar (1994) indica que esta légica es relativamente sencilla, lo
que se busca es transcribir todo aquello, incluso frases complejas, bajo una forma que
permita enumerar sus unidades de informacion, es decir, pasar del lenguaje comdn a un
codigo binario, de manera que el lenguaje se convierte en una mercancia. Esto hace que
todo sea contabilizable, lo cual tiene como consecuencia la circulacion en el mercado de la
comunicacion. De ese modo, el saber es producido para luego ser comercializado y vendido

a las masas.

Se explica la condicién postmoderna de la cultura como una emancipacion
de la razon y de la libertad de la influencia ejercida por los “grandes relatos”, los cuales,
siendo totalitarios, resultaban nocivos para el ser humano porgue buscaban una

homogeneizacién que elimina toda diversidad y pluralidad.

Por tal motivo, la posmodernidad viene a presentarse como una
reivindicacion de lo individual y local frente a lo universal. Esto se da mediante la
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fragmentacion, la babelizacion (permite al individuo la liberacion, ese ser despojado de las
ilusiones de las utopias centradas en la lucha por un futuro utépico). Es una edad de la
cultura, la era del conocimiento y la informacidn, los cuales se constituyen en medios de
poder; época de desencanto y declinacion de los ideales modernos; es el fin, la muerte

anunciada de la idea de progreso.

La Posmodernidad, en contraste con la Modernidad, se caracteriza por las
siguientes notas: nihilismo y escepticismo, reivindicacion de lo plural y lo
particular, deconstruccidn, relacion entre hombres y cosas cada vez mas
mediatizada, lo que implica una desmaterializacion de la realidad (Lyotard).
Con respecto a esto Jean Baudrillard habla de un “asesinato de la realidad”
[...] presenta metaféricamente codmo se produce en las postrimerias de siglo
esta desaparicion de la realidad mediante la proliferacion de pantallas e
imagenes, transformandola en una realidad meramente virtual: “Vivimos en
un mundo en el que la mas elevada funcion del signo es hacer desaparecer la

realidad, y enmascarar al mismo tiempo esa desaparicion”. (Vasquez, 2011,

p.9)

Ademas, Vasquez (2001) indica que la posmodernidad es un conjunto de
teorias eclécticas. En otras palabras, es una amalgama de propuestas que van desde algunos
planteamientos nietzscheanos e instintivistas hasta conceptos tomados del Pragmatismo
anglosajon hasta pasar por retazos terminoldgicos heideggerianos, nietszcheanos y
existencialistas “Se trata, pues, de un tipo de pensamiento en el que caben tematicas

dispersas y, a menudo, conjuntadas sin un hilo teérico claro”. (Vasquez, 2011, p.2)
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El mundo posmoderno se caracteriza por multiplicidad de juegos de lenguaje
que compiten entre si, pero tal que ninguno puede reclamar la legitimidad definitiva de su
forma de mostrar el mundo, esto debido a que no existe una norma establecida, no hay
reglas. Existe también una deslegitimacion de la racionalidad totalizadora, lo cual ha dado
como resultado el llamado el fin de la historia. La posmodernidad vino a revelar que la
razdn es solo una narrativa entre otras en la historia, por tanto, se puede decir que la
construccion de metarrelatos, en cuanto a la razon y su sujeto, se encuentra en agonia. Es

necesario ver el caracter irreductible del discurso, el acuerdo y la legitimacion.

Cada una vendria a ser una caracteristica de lo que Foucault citado en
Vasquez (2011) ha denominado la episteme posmoderna: deconstruccién, descentracion,
diseminacidn, discontinuidad, dispersion. Estos términos expresan el rechazo del cogito que
se habia convertido en algo propio y caracteristico de la filosofia occidental, con lo cual

surge una obsesion epistemologica por los fragmentos. (p.4)

Ademas, al haber una ruptura con la razon supone el abandono de los grands
récits, en otras palabras, todas las narraciones, los discursos con pretensiones
universiabilizadoras y existe un retorno hacia las pequefias historias, lo que la tradicion
oficial ha dejado de lado. Es asi que, con el final de aquellos grandes proyectos, aparecen

una diversidad de pequefios proyectos que alientan las modestas pretensiones.

Ahondado en lo anterior, existe una fragmentacion en el lenguaje, el cual

juega un papel primordial en esta construccién social

Aqui se insiste en el irreductible pluralismo de los juegos de lenguaje,

acentuando el caracter local de todo discurso, y la imposibilidad de un
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comienzo absoluto en la historia de la razdn. Ya no existe un lenguaje
general, sino multiplicidad de discursos. Y ha perdido credibilidad la idea de
un discurso, consenso, historia o progreso en singular: en su lugar aparece

una pluralidad de ambitos de discurso y narraciones (Vasquez, 2011, p.4)

Este autor indica que el mundo posmoderno ha desechado los metarrelatos,
debido a que ellos son una dotacion del sentido a la realidad, es una justificacion, pero
ninguna justificacion puede abarcar toda la realidad, esto porque va a caer en alguna
paradoja ldgica o en alguna insuficiencia de construccion, especialmente en la completitud
0 en la coherencia, ademas de desdecir sus propias pretensiones onmiabarcantes. Por tanto,
no hay una creencia en los metarrelatos, la sociedad posmoderna no dirige su vida
conforme a un solo relato, ya que la vida actual se ha vuelta tan compleja que cada region
existencial del ser humano tiene que ser justificada por un relato propio, lo cual se viene a

denominar microrrelatos.

Consecuentemente, al no existir los metarrelatos, las utopias dejan de tener
sentido. No tienen cabida en un discurso posmoderno, ya que las utopias son una
homogenizacion de un sentir colectivo, pero al haber miles de pensamiento y miles de

sentimientos, una utopia colectiva no podria existir.

Por otro lado, en la posmodernidad, si se entiende como una filosofia del
lenguaje 0 como una teoria literaria, el texto se independiza del autor hasta el punto en que
el segundo puede ser obviado. Vasquez indica que en la posmodernidad existen dos
tendencias muy marcadas y contradictorias sobre la autoria, la que la desprecia por
centrarse Unicamente en el texto y la que quiere explicar el texto como trasunto del autor.

“No cabe hablar propiamente de un autor, pues el autor del texto se ha perdido, como
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también se ha perdido el ser humano como sujeto, es decir, como director libre de sus

acciones”. (Vasquez, 2011, p.6).

En la posmodernidad, por méas polifacética que parezca, no carece de valores
en el sentido moral, pues su influencia se centra en el actual relativismo cultural. Es asi que,
la moral posmoderna es un cuestionamiento al cinismo religioso predominante de la
cultura. Ademas, hace un hincapié en la ética basada en la intencionalidad de los actos y la
compresion inter y transcultural. Se abre un camino hacia la tolerancia de la diversidad, en

todo el sentido de la palabra.

Es el paso del pensamiento fuerte, metafisico, de las cosmovisiones
filoséficas bien perfiladas, de las creencias verdaderas, al pensamiento débil, a una
modalidad de nihilismo débil, a un pasar despreocupado y, por consiguiente, alejado de la
acritud existencial. Es, por tanto, la ruptura con la razon totalizadora, que por un lado
aparece como abandono de los grandes relatos, emancipacion de la humanidad, y del
fundamentalismo de las legitimaciones definitivas y como critica de la totalizadora de

ideologia sustitutiva que seria la Teoria de Sistemas.

Se puede decir que la posmodernidad ha impulsado un nuevo eclecticismo
en la arquitectura, un nuevo realismo y subjetivismo en la pintura y la literatura, y un nuevo

tradicionalismo en la muUsica.

Lo anterior da como resultado la repercusion de un cambio cultural en la
filosofia, la cual ha conducido a una manera de pensar que se define a si misma, algo
fragmentaria y pluralista, que se ampara en la destruccion de la unidad del lenguaje. Por

tanto, la acentuacion del proyecto posmoderno crea una aceptacion de los procesos de
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desintegracion. En ello subyace un rechazo hacia el racionalismo de la modernidad la
sensibilidad de la llustracion se convierte en un cinismo contemporaneo, en una pluralidad,
multiplicidad y contradiccion. Ya no se vislumbra un solo camino a seguir, sino multiples
caminos que llevan a diferentes resultados. Ademas, cada uno de esos caminos son validos
en el sentido de la multiplicidad de pensamientos y de razonamientos subsecuentes en cada
una de las personas que buscan una solucion al mismo problema, por consiguiente, en la

posmodernidad se acentua ese individualismo, es un proceso de personalizacion.

Por otra parte, existen ciertas consignas en cosméticas como el mantenerse
siempre joven, se valoriza el cuerpo y adquieren auge una gran variedad de dietas,
gimnasias de distinto tipo, tratamientos revitalizantes y cirugias estéticas. En la
posmodernidad los sucesos pasan, se deslizan. Se puede afirmar entonces que hay un alto
valor en el parecer y no en el ser, lo cual se conoce como cultura del simulacro, ya que todo
entra por la vista. Esta cultura privilegia lo visual y a su vez, se deja de mirar, observar,

solo se ve, ya no existe un nivel méas profundo, todo debe ser captado en el momento.

El postmodernismo es un momento antinémico, en el que se expresa una
voluntad de desmantelamiento, una obsesion epistemolégica con los fragmentos o las
fracturas, y el correspondiente compromiso ideoldgico con las minorias politicas, sexuales

o linguisticas.

En otra instancia, Mempo Giardinelli (2006) en Variaciones sobre la
posmodernidad, o ¢qué es eso del posboom latinoamericano?, menciona que los hechos
cotidianos vienen a delimitar la estética artistica- filosofica. Es un conjunto de
circunstancias existenciales, de cotidianidad que va a ir moldeandose, aunque es un poco
arriesgado tratar de incluir caracteristicas de este movimiento estético debido a que este
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todavia se estd formando, seria méas acertado hablar de una estética posmoderna en unos 60
0 70 afios. Ademas, Giardinelli (2006) indica que no es necesario segmentarlo, fracturarlo,
desligarlo para comprenderlo, solamente se debe observar los hechos histéricos que le han
dado origen, que el ser rebelde es un grito de desahogo frente al momento histérico en el

que se vive, es una manera de ser libre ante todo este desenfreno social, politico y cultural.

Tambien, dice que la posmodernidad es la modernidad de la modernidad,
esto debido a que todos los seres humanos nos asombramos del mundo que nos rodea, el
cual es apabullante, excitante y cambiante, es un lugar que estimula la creatividad, la
innovacion y el cambio; produce una transgresion, un cuestionar, un protestar y un

denunciar, del mismo modo que se propone y conmueve, desde la propia desesperacion.

Ademas indica que el ser posmoderno no es un sindbnimo de minemalizarse,
porque al hacerlo, se estaria retornando al existencialismo de Samuel Beckett, el cual estaba
lleno de atrocidad, escepticismo, desencanto, fatalismo, ya que esto seria dejar por fuera
otros aspectos primordiales de estética actual. Por su parte, €l propone un existencialismo
sartreano. Para Giardinelli (2006) la literatura posmoderna es una literatura de dolor y de
rebeldia, pero sin poses demagdgicas “sin volvernos profesionales del desdén, de la
suficiencia, del exilio ni de nada. Quiero decir: ser posmoderno es ser moderno siempre,
joven siempre, rebelde siempre, transgresor siempre, y disconforme y batallador como

constante actitud ética y estética”. (p.266)

Del mismo modo, este autor menciona algunas caracteristicas que posee la

literatura posmoderna:
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1. La literatura se avoca mas hacia la oralidad, con una cierta
sencillez expositiva y en lo no exageracion forzada de los rasgos de los
personajes.

2. Se evidencia un alejamiento de discursos comprometidos, ya
que no quiere hacer una literatura al servicio de ideologia o revolucion alguna.
Lo cual vuelve el sentido del humor un poco parddico y en el fondo triste.
Ademas, esta escritura viene a ser democratica, de convivencia pacifica y por
justicia social como lenta construccién.

3. Recibe y delata una marcada influencia de los medios
audiovisuales masivos, tales como el cine, television, publicidad. Esto se nota en
el uso de la frase corta, el encuadre preciso, la metafora no rebuscada, el tono
poético directo y a la puntura de climas.

4. No parece incursionar en lo magico, en lo real-maravilloso. Al
menos no se nota como un signo determinante. Las formas y estructuras parecen
mas sencillas y comprimidas. Existe un retorno al realismo y a la oralidad. El
género negro esta basado en lo vertiginoso de la accién, en la secuencia
continua, en el constante uso del didlogo y en la dureza o carencia de
sentimientos por parte de los personajes. Por lo tanto, esta escritura esta alejada
de lo ilimitado y la exageracion.

5. Asiste a la terminacién de la literatura machista. Ha cambiado
modelos y preocupaciones y ya no se inventan mujeres literarias al servicio del
macho o la cocina.

6. Toca temas poco agradables y son tratados de manera nada

atractiva. Temas como la muerte, la violencia, la violacién, el genocidio. Todo
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es tangible, sufrido, visto. Es una escritura que devuelve una imagen de espejo
donde se contempla un rostro horrible en el que destaca el pesimismo, la
corrupcion, el crimen de estado, el rebaje ético, la perversion, la ventaja y la
transgresion.

7. Nuevos temas finiseculares como lo que es la cibernética, las
guerras encubiertas, la mentira politica convertida en estilo y en virtud, la
alienacion televisiva, la simplificacion del mundo actual que todo lo divide en
buenos y malos.

8. El autor ha perdido su figura divina y pasa a ser un ente real.

(p. 267-268)

Por su parte, Santiago Castro Gomez (2006) en Critica a la razon
Latinoamericana, indica que la posmodernidad no es un movimiento meramente
ideologico, es un cambio de la sensibilidad del modo de la vida, el cual se produce, no solo
en las regiones centrales, sino también en las periferias. Las elaboraciones conceptuales, a
nivel de sociologia, arquitectura, filosofia y teoria literaria son momentos reflexivos que se

van a asentar en ese cambio de sensibilidad. Es un estado generalizado en la cultura.

Ademas, menciona que existe un debate sobre la posmodernidad
latinoamericana. Se pretende ver si esta responde a un interés extranjerizante por parte de
cierto sector privilegiado, cuyo fin es estar a la moda o que es la expresién ideoldgica del
“capitalismo tardio”, en su actual fase de expansion. Resalta que todos los teéricos del tema
han mencionado que existe una brecha entre los paises desarrollados y las sociedades

latinoamericanas. Pero que dicha brecha responde a un esquema subordinado del proceso
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cultural de desarrollo econémico-social. Por otro lado, si se analiza desde un esquema

cultural y social, las relaciones serian asimétricas

en una dialéctica no resulta de contradiccion y desfase, tendremos entonces
que el cumplimiento estructural de las sociedades primermundistas no
tendrian que reproducirse en América Latina para que ellas aparezcan los
registros culturales de la posmodernidad. Estas habrian entrado en la escena
latinoamericana por razones y circunstancias muy diferentes a las observadas
en los paises del "centro”, pues se remiten a una experiencia periférica de la

modernidad (Castro, 1996, p.23)

Latinoamérica posee caracteristicas posmodernas muy diferentes a otros
paises, debido a que ambas entraron por diferentes puntos, esto provoca que toda
comparacion sea dispar, incontrastante y poco productiva. Castro (1996), citando a Nelly
Richard, indica que existen dos factores que podrian explicar la reticencia al debate
posmodernista. Primero, la marca creada por la colonizacion, esto hace que se tema o se
tenga desconfianza por lo foraneo. El segundo de los factores tendria que ver con la critica
implicita del discurso posmoderno a los ideales heroicos de la generacion que proclamo su

fe por latinoamericanista en la revolucién y en el hombre nuevo.

Es de ese modo que el discurso posmoderno es visto como una nueva
ideologia imperialista, pero, existe autores que abogan por dicho discurso y enfatizan su
interés para lograr un diagnostico con respecto a la ambigtedad con que Latinoamérica

vivio siempre la modernidad.
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Por otro lado, Castro (1996) menciona a Daniel Garcia Delgado, el cual dice
gque Ameérica Latina “experimenta un transito de la "cultura holista" -vigente entre los afios
40y los 80- hacia la "neoindividualista” de los afios 90” (Castro, 1996, p.25). Es asi que la
cultura holista se caracteriza por pertenecer a lo colectivo y moralidades de clase, en un
seno de una comunidad politica cuya funcién es integrar la nacion, un papel revolucionario

de una cultura popular y de la clase trabajadora, asi como justicia asegurada por el estado.

Por otro lado, la cultura neoindividualista se muestra con una caracteristica de
tendencia globalizante en la formacién de identidades restringidas. Se valora lo microgrupal
y lo privado, en donde la identificacion nacional da paso a lo transnacional, lo cual da como

resultado en la individualizacion del ser. Es asi que

esta pérdida de las certezas tradicionales no se produce solamente debido a
la quiebra del Estado nacional frente “imperialismo econémico™ de los
poderes transnacionales, sino que obedece, entre otras cosas, a la disolucion
de los antagonismos ideoldgicos vigentes durante todo el siglo XIX y parte
del XX a raiz de las guerras civiles, y que fueron reforzados posteriormente

con la guerra fria. (Castro: 1996, p.25).

Ademas, las ideologias pesadas dejan de ser practicas y dan paso a las
nuevas ideologias livianas, las cuales ofrecen al individuo la oportunidad de ser el
protagonista de su propia vida. Se inicia con el fomento al culto corporal mediante la
préctica del deporte, el disfrute intenso de los momentos y las sensaciones a través de la
mausica, el consumo de drogas y experiencias extremas, se inicia con una cultura ecolégica,

la religiosidad se vuelve més privada, todas estas son denominadas micro- préacticas.
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Por otro lado, Roberto Follari, en palabras de Castro (1996), indica que el
cambio de la sensibilidad en América Latina estd marcada por dos factores. El primero
seria la brutalidad con que las dictaduras eliminaron las organizaciones politicas o las
debilitaron; el segundo factor se expresa en la falta de alternativas sociales, esto se ve
reflejado en las amplias capas de miseria, la poca accesibilidad a los sectores medios, la
corrupcion de la clase politica. Todo ello ha creado una cultura de inmediatez, en donde lo
que impera es aprender a sobrevivir hoy ya que marfiana es incierto, el presente se convierte

en el Unico horizonte de significacion, esto por la falta de un proyecto futuro.

Es necesario indicar que Latinoamérica impera una sensibilidad pesimista, la
cual es el resultado de una larga decantacidn historica. Ello se ve reflejado en la
desheroizacién politica, ya que no se entiende dicha actividad como la expresion de ideales
racionales, sino como un espectaculo montado por la masa media; es decir que un politico
no va a ganar por sus ideales, pensamientos y proyectos, sino por su carisma, voz,

gesticulacion, entre otros.

Por su lado, los medios visuales como la television, el cine, el video, como
los radiofonicos han ido descubriendo otras realidades sociales, numerosos juegos de
lenguaje, lo cual viene a relativizar la propia cultura. Del mismo modo, el proceso masivo
de educacidn vino a borrar la distincion entre cultura popular y alta cultura, todo debido a

que la educacion formal es entendida como una fuente de prestigio social.

Dicho desencanto no rivaliza con la lucha politica en aras de asumir formas
de vida nihilistas. El desencanto se da por el fracaso de todos los proyectos de
transformacion social afiliados a una concepcion iluminista del mundo, es una relacion de
cierta forma de entender la politica y el ejercicio del poder.
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2. El microrrelato

En este mundo posmoderno, los metarrelatos han dejado su razén de ser,
esto debido a que ya no existe una vision global de mundo, ya no existe un ente unificador

que haga que los metarrelatos posean una razon.

Es asi que Juan Luis Hernandez Mir6n (2010) menciona que los
microrrelatos van a nacer a raiz de varios factores dados por el mundo posmoderno, estos

son:

1. Lacrisis de los grandes relatos, ya que como se menciono anteriormente, estos han

entrado en crisis gracias al individualismo y al valor del ser particular.

2. Ladesaparicion del sentido que de la historia del hombre se tenia en la cultura

occidental y la consolidacion del sinsentido de esta.

3. Elsinsentido del cosmos, concebido como realidad fisica opaca, que no precisa del
hombre; la crisis de la nocidn de la realidad y la quiebra de la conviccion de la

capacidad del hombre para conocer con su razén el ser profundo de las cosas.

4. La muerte de Dios, ya que las personas han dejado de creer en un ser superior que

gobierna sus existencias.

5. Lacrisis de la nocion de verdad y del bien y el mal.

6. Laexaltacion de la libertad, desvinculada de cualquier tipo de atadura, con la

consecuente sublimacion del individualismo, entre otros. (p.127)
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Al mismo tiempo, menciona que algunas manifestaciones de la estética
posmoderna han sido, cuando menos, factores coadyuvantes en la aparicion y desarrollo del

microrrelato:

1. Larevision del canon y la equiparacion de las formas literarias consagradas por la

tradicion con las culturas marginales y emergentes.

2. El hibridismo genérico-textual, es decir, en un mismo texto se pueden reunir varias
formar, que no necesariamente son narrativas, por ejemplo: un texto narrativo puede

llevar fragmentos de la estructura dramatica o de lirica.

3. Ladimension polifénica: en los textos existen muchas voces que desean hablar al

mismo tiempo, desean expresarse.

4. Laintertextualidad formal: las obras estan cargadas de intertextos, los cuales se

entretejen con la obra para asi dar forma a cada uno de los relatos.

5. Ladiscontinuidad de la trama, su definicion en la narracion posmoderna, determinada
por el fragmentarismo y por el proceso sincopado de la accion, el dominio de la
sinécdoqgue. La obra juega con los tiempos narrativos, esto con el fin de contar sucesos

pasados.

6. EIl descreimiento ante los metarrelatos y explicaciones omnicomprensivas de la realidad

y la apuesta por formas breves que presentan aspectos parciales.

7. La preferencia por la paradoja y la contradiccion como fruto del escepticismo y la
creencia en la inexistencia de valores supremos, ya no se juzga, ni se critica en la obra,

solo se muestra la vida de esos personajes.
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8. Lanueva consideracion de la temporalidad, el predominio de la instantaneidad, y el

gusto por lo mindsculo.
9. La preferencia por la reflexion metaficcional y el narcisismo literario.
10. La toma de conciencia de la naturaleza de la escritura y de su funcién
11. La supresion de las fronteras entre la realidad y la ficcion
12. La dimension ladica e iconoclasta de la narrativa posmoderna
13. Finalmente el protagonismo del lector, entre otros. (Hernandez, 2010, p. 127-137)

Segun Vasquez (2011), se coexiste en un mundo individualista en el cual no
existen macrorrelatos, un relato que una a la sociedad, sino que existen pequefios cosmos
denominados microrrelatos. Por lo tanto, en este capitulo se va a trabajar cada uno de esos
cosmos que conforman la vida de los personajes en la novela Los Peor. Cabe mencionar
que no es un analisis de personajes, por el contrario, es un adentramiento a la psique de los
seres creados por Contreras en su novela, es ir mas alla de describir acontecimientos que
acaecen a cada uno de ellos, es buscar esos pequefios relatos que conforman el accionar de

Jeronimo, Consuelo, Polifemo, Maria, entre otros.

3. La nueva sensibilidad posmoderna

Como se ha venido hablando en los apartados anteriores, este fendmeno
cultural denominado posmodernidad, no posee un punto de partida histdrico establecido
como los deméas movimientos estéticos, primero porgue no es un proceso que incluye solo

la parte cultural, sino otros sectores como la economia, politica, religion y la vida cotidiana;
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segundo, porque en él influyen diversos factores como los procesos histéricos, culturales y
de tradicion, lo cual viene a dar como resultado caracteristicas singulares en cada region en
donde se asiente. Es como lo indica Federico Medina Cano (2010) en La Posmodernidad:
Una nueva sensibilidad, el autor menciona que “el fendmeno llamado posmodernidad no es
un proceso comun a varias culturas a la vez. Aparece en tiempos distintos y por razones

diferentes en Norteamérica, Europa y Latinoamérica”. (p.494).

En diferentes partes del planeta se apropia de este fendbmeno a su manera;
por ejemplo, en los Estados Unidos es un proceso de aceptacion de su origen multiétnico,
un reclamo al estatus quo y una ruptura con su homogeneidad. Pero, en América Latina, es
un proceso de ruptura con el pasado, es una revaloracion de su origen, es mostrar lo
cotidiano y salir de los macrorrelatos para centrarse en esos puntos micros que se pasan por
alto, es invadir el espacio privado para reconstruirlo, no es un proceso contestarario de la

modernidad, sino una transmutacion del mismo, una continuacion desmejorada.

En la posmodernidad se cuestiona la vision del hombre y de la historia de la
modernidad, se problematizan sus derroteros mas esenciales (la libertad del
sujeto, la posibilidad de la construccién del si mismo, la capacidad que posee
el hombre de definir el futuro), se desestabiliza el valor dominante que ejerce
la racionalidad econémica y cientifica sobre las otras posibilidades de la
accion humana, la importancia de la accién y el trabajo como momentos
necesarios para alcanzar el progreso y la democracia, y el proceso de
uniformizacién que se realiza en todos los &mbitos de la produccion vy del

conocimiento. (Medina, 2010, p.499)
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Por lo tanto, se puede afirmar que la posmodernidad abre un nuevo
paradigma, en el cual el individuo figura desde su ser, donde se pone en manifiesto las
singularidades sociales y que a su vez no busca innovar, sino mostrar lo comun, lo simple,
lo mundano; es la crisis de los macrorrelatos, base de la sociedad y del estatus quo.
Asimismo, se deconstruyen los grandes relatos pues estos han dejado de ser creibles, ya que
estos brindaban una explicacién unitaria y globalizadora, que a partir de un conjunto de
premisas dadas, pretendian dar una vision total de un mundo empirico, lo cual es

inabarcable.

También, segiin Medina (2010), es mostrar al sujeto posmoderno, con
diferencias sustanciales del sujeto moderno, como un ser que esta descentrado. Contintan
diciendo el autor que si para la modernidad, el mundo era una construccion logica y
racional, por lo tanto es posible llegar a conocer la dinamica y los principios que regulan su
funcionamiento, los origenes y las causas de los acontecimientos humanos, pero, para la
posmodernidad esta accion es imposible, no existe, es inaceptable (p. 500-501). Por lo
tanto, los posmodernistas descreen gque existe una verdad oculta detras de la superficie de

los hechos, de las apariencias del mundo real o de la ideologia.

Cabe rescatar que existen ciertos puntos de convergencia en cuanto a
caracteristicas homogeneizadoras de este fendmeno. Una de estas es el proceso de
desencanto, mencionada por Jameson (1991), la cual consiste en una pérdida de
credibilidad en los circulos de poder, es un desmoronamiento del discurso oficial. A raiz de

esto se crea una nueva sensibilidad.

Es una sensibilidad basada en el eclecticismo, la ironia, lo ameno, lo débil,
lo hipercomplejo, lo minimo, el relativismo mas extremo. Medina (2010) indica que es un
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cambio de polaridad, un giro en la concepcidn de las cosas, un proyecto que invalida el
papel hegemonico de la razon, el pensamiento que se construye sobre la busqueda de una
verdad total y Unica, el pensamiento funcional, la reflexion que busca reconstruir la

conexion entre los fenémenos o las ideas, la secuencialidad de los hechos.

Asi mismo, Medina (2010) menciona que en la posmodernidad se
plantea la duda sobre el individuo y su libertad, esa posibilidad de construirse a si mismo,
de conocerse, de escoger su futuro, lo que da como resultado el cuestionamiento sobre la
racionalidad y su papel hegeménico. De modo que, existe una pérdida en la fe, en ese
caracter moderno del progreso y un rechazo hacia la sistematizacion de lo racional, debido
a que no existe una sola version, sino que existen maltiples versiones de un mismo punto y
algunas de esas versiones no poseen una ldgica coherente “En la posmodernidad no hay
principios, ni criterios fijos, determinados de una vez para siempre, que guien la accion y la

conducta” (p.502).
Del mismo modo, Medina (2010) indica que:

Es una percepcidn de las cosas que descree de la politica que busca un
objetivo superior, que parte para su accion de metas generales, es una
tendencia que resalta como campo de accion lo micro y la importancia de lo

local (la microsociedad, la micropolitica y la capilaridad del poder) (p. 502).

Es asi como el ser posmoderno crea su propia realidad a partir de sus
creencias, su punto de vista, sus influencias y gustos. Es un ser que no se conforma con una
sola version, sino que busca otras para asi crear sus propias conclusiones; no se rige por la

historicidad, sino por sus convicciones.
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Para concluir con este autor, él menciona que hay un cambio en la
concepcidn de mundo, todo ello se da a raiz de los cambios sociales que estan suscitando en
esta sociedad posmoderna, por ejemplo: el concepto de familia tradicional se ha
fragmentado en diversas acepciones, hay una diversidad de nucleos familiares muy
distintos a lo dado por la tradicion; del mismo modo, las concepciones de género e

identidad sexual se han modificado a partir de los nuevos cddigos sociales existentes.

Por su parte Arturo Fontaine Talavera (1987) en su conferencia sobre
La sensibilidad posmoderna comenta que esta se puede aludir a partir de diversos sintomas,
no se puede apuntar hacia una esquematizacion tedrica, esto debido a que no es un periodo
temporal como lo seria la Edad Media o el Renacimiento, es una sensibilidad mas parecida
a lo sucedido con el romanticismo, en donde se involucraron diversas corrientes filosoficas,

estéticas y sociales.

Fontaine (1987) apunta que en este fendmeno se le puede llamar
posmodernidad. Existe un desencanto o pérdida de fe hacia la filosofia de la praxis
cientifica, debido al fracaso del positivismo y su proyecto de demarcacion de los
enunciados cientificos en oposicién a lo que no son, por lo que la ciencia solo puede
describir aproximaciones, pero no los puede explicar a cabalidad. Ademas, la palabra

progreso no cabe en la ciencia, debido a que esta es imprevisible e incontrolable.

Por lo tanto, entra en crisis la idea de progreso, ese ideario nacido de la
[lustracion, no hay una idea progresista de la historia, por eso, no se da el avance necesario.
No existe ese fin Unico y primordial de la historia, ya que esta se va a ir construyendo a
partir de la vivencia personal, individualizada, Unica, permeada de la subjetividad del ser
que la vive, documenta y reproduce; el pasado es tan plastico como el futuro. En otras
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palabras, es una creacion artificial, una imitacién de algo real, un simbolismo

representativo. Es asi que, cada persona va a irla creado, adoptando su propia filosofia.

Ademas, la nueva sensibilidad posmoderna cuestiona la supuesta neutralidad
de la funcionalidad de las cosas “La nocion de lo “funcional” se hace o demasiado estrecha
para dar cuenta de ese abanico de intereses, 0 demasiado laxa para delimitarse vis-a-vis

otras opciones” (p.8).

Del mismo modo, es una sensibilidad que radica en lo visual, existe un
privilegio de este sentido, mostrar por mostrar, no posee un fin de provocacion. Es el
ensefar ese ambiente juguetdn, provocativo, excitante de sustos y placeres; o sérdido,
oscuro y perturbador de la vida; en otras palabras, va a depender de la vision personal lo

gue se va a mostrar.

Fontaine (1987) continda diciendo que en la posmodernidad coexiste una
veta en que se hace enfasis en el simulacro, una revision del pasado idilico, lo que da como
resultado el efecto Trompe [’oeiul, la copia Kitsh, el eclecticismo puramente gestual y
parddico, asimismo, existe una gestion hacia los logros del arte clésico, es un retomar del
pasado. Doble cara, doble juego — entre lo moderno y lo no moderno, lo popular y lo

sofisticado— que es muy propio de la situacion presente (p. 10).

Por su parte, Alejandra Niedermaier (2013) en La distribucion de lo
inteligible y lo sensible hoy, indica que lo visual viene a ser un sinénimo de lo textual, ya
que esta describe la cultura visual que rodea la cotidianidad. Es una cultura visual que

“comprende, entonces, el desciframiento, la decodifiacion y la interpretacion de la
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experiencia visual a través de variables propias, algunas heredadas del modelo textual y

otras proporcionadas por sus indicadores especificos” (p.34).

En otras palabras, lo visual viene a ser el punto central en que se enfoca todo
el proceso social, es una iconosfera y por eso es una construccion de sentido interactiva y
cultural. Por tanto, lo visual esta en estrecha relacion con la posmodernidad y la
globalizacion, se afirma lo anterior debido a que esta no esté sujeta a un espacio Unico, un
ejemplo de ello son las campafias publicitarias, cualesquiera que sean, llamese perfumeria,
articulos varios, cadenas de comidas rapidas; todas son lanzadas a nivel mundial, con su

amalgama de sonidos, colores y movimiento.

La autora afirma entonces que es a partir de las imagenes que los seres
humanos contemporaneos van formando sus bases morales, espirituales y sociales. Todo
ello debido a que las personas han perdido su habilidad de razonar, reflexionar y emitir un
criterio comenzando con lo que ven, son influenciados por esa lluvia de informacion
pictorica que crea los pares binarios entre bien/mal, moral/inmoral, lo importante/ lo
intrascendente. “Entonces, idear y mostrar, en tanto conocimiento, en tanto creacion de
imaginarios, en tanto expresion estética personal resulta, en resumen, un oximoron que
articula lo sensible y lo inteligible”. (p.35). Las personas creen en lo que ven y que les
venden como verdadero, son facilmente manipulables, en donde su sensibilidad va a estar

permeada por lo que ve y cree.

En suma, para comprender la icondsfera en toda su dimension -como reflejo
simbdlico de un imaginario politico, social y cultural- se requiere un

ejercicio hermenéutico que, mediante los aportes de distintas disciplinas y
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sin establecer limites entre ellas, permita una lectura paradigmatica y

sintagmatica de la visualidad. (Niedermaier, 2013, p.35)

Es decir, para comprender la nueva sensibilidad posmoderna, es necesario
hacer una revision pictorica, para asi lograr tener una lectura més acertada sobre lo que se
esta desarrollando. Como se menciond en capitulos anteriores, lo visual privilegia la obra

de Contreras y da el pie para ir aborlo que da esa nueva sensibilidad posmoderna.

Es necesario indicar que esta nueva cultura pictorica se encuentra vinculada
directamente con el crecimiento tecnoldgico y que todas estas transformaciones de la
tecnologia van a ir direccionadas hacia una homogenizacion de lo subjetivo. Asimismo, la
autora menciona tres factores que inciden directamente sobre la constitucion de lo
subjetivo: novedad (es la necesidad que lleva a la novedad y lo vende como indispensable,
lo cual crea otra necesidad en el imaginario, es un circulo interminable), diversidad (la
sociedad es bombardeada por miles de productos, cuya forma, tamafio y utilidad va a estar
determinada por la necesidad vinculada al imaginario), transitoriedad (lo que hace un mes
fue novedoso, en el presente seria historia antigua, ya que fue reemplazado por la novedad

del momento) (p. 36).

Muchas imégenes contemporaneas (especialmente las publicitarias y de
moda) confrontan al cuerpo y a la subjetividad y modelan identidades. El
cuerpo condensa pensamientos, suefios, recuerdos, es decir, espesores de
sentido. En tanto recinto del sujeto, encarna aspectos simbolicos sobre los

cuales las imégenes hablan. (Niedermaier, 2013, p.40)
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Es asi como la imagen moldea esas identidades de la colectividad,
vendiendo los estandares de belleza, prosperidad, metas, entre otros. Es un enfrentamiento
entre la realidad creada por las imagenes y la realidad propia de cada individuo. Por lo
tanto, la nueva sensibilidad posmoderna va a estar vinculada con la tecnologia y lo visual,
con las creaciones de identidad que estas proyectan sobre la sociedad y sobre lo que el

individuo acepta como real.

Ahora bien, en cuanto a la ironia que indicaba Medina (2010) se puede decir
que es un fenémeno pragmatico que ayuda en el texto a dar un punto de vista, pero llegan a
formar un juicio de valor. Es asi como M. Belén Alvarado Ortega (2006) en su publicacién
Las marcas de la ironia indica que esta ayuda a marcar el juego entre el contexto, intension
e interpretacion, en donde existe un contexto situacional, una intension por parte del autor y

una interpretacion por parte del lector. (p.1).

Alvarado (2006) hace hincapié en el hecho de que la ironia no es solo la
contradiccién (decir algo para dar a entender otro), sino que existen enunciados que pueden
ser ironicos sin la necesidad de una contradiccion. “En muchas ocasiones, lo que indica la

ironia no es un significado opuesto, sino diferente” (Alvarado, 2006, p.2).

Por su parte, Grethel Ramirez (2006) en Apuntes acerca de la ironia y otras
variantes humoristicas, menciona que la ironia va a depender del contexto y no de su
sentido filoso6fico para entenderse, ademas de que esta posee una relacion entre la satira, la
parodia y el humor (p.10). Esta autora indica que “la ironia no manifiesta literalmente una
idea sino, de modo implicito, su antitesis” (p.12); en otras palabras, una ironia va a ser
inversamente proporcional a lo expresado por el texto, pero para que esta funcione debe ser
entendida en el contexto situacional.
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Por su lado, José Angel Vargas Vargas (2005) en su articulo Humor, ironia
y subversion en La calle, jinete y yo, indica que “El humor, como estrategia narrativa,
puede agruparse en tres categorias: la que analiza las formas de incongruencia, la que se
refiere a la hostilidad (malicia, superioridad o agresion) y la que asume el humor como una
forma de relajacion” (p. 118). En este caso Contreras busca los tres puntos en su obra, y
esto segun Vargas (2005) perfectamente puede aparecer en el texto literario y van a actuar
como los disparadores semanticos, los cuales obligan al lector a decodificar el discurso

dado y a darle un significado (p.118).
Ademas,

Este recurso opera también en un plano ideologico, pues desnuda aquellos
mecanismos que tienden a mostrar una sociedad armonica y afecta de
manera radical la dimension abierta e intransitiva de la obra literaria, pues
los planteamientos de denuncia de las ideologias quedan claramente

orientados (Vargas, 2005, p. 119).

Vargas (2005) menciona que la ironia sirve como recurso para mostrar una
perspectiva de lo falso y es en esta falsedad en que se desenvuelve un pueblo y la pureza.

Es solo una ilusion que se va desvaneciendo (p. 120).
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Capitulo |

Microrrelatos

Analisis de microrrelatos
Un microrrelato es una pequefia historia que se desarrolla en uno de los
personajes de la novela y estas a su vez se tejen con las historias de otros personajes para

que asi se cree la trama argumental de la novela.

Cada uno de los personajes ostentara un epiteto, el cual sera el hilo
conductor del analisis para cada uno de ellos. Ademas, se dividio el capitulo en dos partes,
una en donde destacan los personajes principales de la obra y la segunda donde se

encuentran los personajes secundarios.

1. Jer6nimo: El deambular de un paria

Un paria es aquella persona, en la sociedad hindu, que el pueblo
rechaza, ya sea por pertenecer a una casta baja o por desempefiar un papel tabu en dicha
sociedad. Los vagabundos, las trabajadoras sexuales, los ladrones, los alcohdlicos, los
homosexuales, en fin, todos los seres considerados marginales vienen a ser parias en la
sociedad costarricense. Son seres que no poseen una voz ni un voto, son invisibles, ya que
forman parte de las calles, un ornamento, el diario vivir, el pan de cada dia de una sociedad

individualista.

En la obra de Contreras (2011) encontramos un mundo lleno de estos
seres que viven en la periferia social, pero que a pesar de ello, sobreviven en ella. Uno de
estos personajes es Jeronimo, el cual es descrito como un hombre entrado en afios, muy
delgado y considerado por muchos como loco, debido a que se encontraba al margen de un

momento determinado, estaba fuera del tiempo “una sélida formacion clasica y una
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pasmosa ignorancia de la actualidad”. (Contreras, 2011, p.14) Se puede decir que en él se
conjugan dos elementos que la sociedad evade, que son la locura y la mala apariencia.
Estos rasgos propios de una sociedad capitalista que se aboca en el ser-parecer, tal como lo
mencionaba Hernandez (2010) que la sociedad posmoderna se enfoca en lo que se ve, es
ese sentido de soy lo que aparento ser. Dicha condicidn ayuda para ir configurando la

imagen de esta ciudad, que en la mayoria de los casos es cadtica, desenfrenada y salvaje.

La temética del loco y la locura fueron fuentes de inspiracion para la novela
costarricense Cachaza de Virgilio Mora (2016), donde nadie le presta atencion al loco
Cachaza, que se encuentra encerrado en el Asilo Chapui. ES un personaje que se va a ir
configurando desde su mundo, desde su inmundicia y oscuridad, en donde casi todas las
narraciones se van a ir creando en soliloquios, pero al ser un loco el que narra sus
acontecimientos. Estos soliloquios vienen a ser cadticos, desordenados, yuxtapuestos, son

pensamientos que se atropellan para tener un protagonismo.

Este mismo estilo narrativo se encuentra en los pensamientos de Jeronimo
cuando trata de darle lecciones a Polifemo, ya que, durante la leccion, Jer6nimo trata de
transmitir todo su bagaje cultural a su joven pupilo, el cual resulta ser obsoleto; pero, al
hacerlo, sus pensamientos se atropellan, yuxtaponen, divagan, y salen muchas ideas al
mismo tiempo: “Consuelo se sentaba a veces a escuchar las ensefianzas de su hermano;
aunque le parecia mas cosa de locos que lo que un nifio debia estar aprendiendo”
(Contreras, 2011, p.98), pero que todas poseen una cierta coherencia discursiva, todo su
perorata maneja una tesis que es la explicacion a Polifemo que existen creaturas

maravillosas en el mundo y que €l es una de esos seres.
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Es en este punto donde se puede notar la ruptura con la modernidad, debido
a que esta se caracterizaba del predomino de la razén, pero segun Lyotar (1987), en la
posmodernidad lo que impera es el caos, la yuxtaposicion; por lo tanto, esto es una clara
ruptura con ese discurso modernista. Cabe mencionar que ambas novelas configuran su
locus desde un ambito urbano- marginal, en el caso de Cachaza en el Asilo Chapui ubicado

en Pavas y Los Peor, ubicado en la Zona Roja de San José.

Este locus se configura desde la oscuridad, el anonimato y la marginalidad,
ya que, como lo sefiala Contreras (2011), Jerénimo vaga por la ciudad portando un letrero,
vestido con un viejo habito franciscano y con un aspecto de pordiosero. Por tal motivo,
nadie le pone atencion, ningn transeunte lee lo que se encuentra en el cartel “recorria las
calles josefinas mostrandola a la gente sin conseguir que fuera leido su mensaje”
(Contreras, 2011, p.14). Esto se debe a que las personas que recorren las calles de la capital
no se fijan en lo marginal, han perdido el asombro por lo que se encuentra a su alrededor, lo
ven como familiar y por lo tanto lo evaden. Es aca donde también hay una ruptura con el
discurso modernista, debido a la inclusién de la cotidianidad, lo comun, lo simple y la

pérdida del asombro.

Esa configuracion del locus desde la oscuridad y el anonimato es tratada en
la narrativa centroamericana por Franz Galinch (2000) en su novela Managua, Salsa City

(iDevérame otra vez!)!.

!|a cual transcurre en la capital de Nicaragua, Managua, y en solo doce horas (de la noche) se abre la puerta
a un mundo de desenfreno, lujuria y libertinaje, donde sus dos personajes principales, Pancho Ranay la
Guadjira, se drogan, beben alcohol y fornican en cualquier lado de la ciudad “...sentia la ritmica frotacion del
sexo de la Guagjira en sus piernas [sexo]... Sintio el sabor acre del whiski mezclado con tabaco [alcohol y
cigarros]... sacé un papelito, vacio el monte sobre el papelito, humedecio uno de los bordes, lo enrolld y lo
encendio [drogas]” (Galich, 2000, p.31-32).
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Del mismo modo, en la novela costarricense Cruz de olvido de Carlos Cortés
(2008), en donde se trata de resolver los crimenes de siete mujeres jovenes, se comienza a
desentrafiar o destruir ese imaginario del costarricense, se muestra otra perspectiva de lo
que es la ciudad y su configuracion, también, desde lo oscuro y marginal. Esta es una
novela politica desde la tematica y explora las consecuencias del poder que se alimenta con
corrupcion, adicciodn, todo tipo de excesos y crimenes nefastos. En el medio, un asesinato
por resolver de un personaje que tiene miedo a reencontrarse con su propio pais y con su
generacion que peleaba por ideales que él defendi6 a capa y espada en la revolucion

sandinista.

En cuanto a Los Peor, Jerénimo capta la ciudad utilizando el sentido del
gusto “como si mas bien se hubiera dado a la tarea de degustar el mundo, de catarlo con su
lengua y sus demas sentidos” (Contreras, 2011, p.21), pero se privilegia dos de ellos: vista-
gusto, tal como menciona Jameson (2010), la vista es uno de los sentidos de mayor
contraste en la posmodernidad, por tanto, tiene gran protagonismo en el desarrollo de toda
historia. Se viven en una sociedad del espectaculo e imagen (p. 68), lo cual viene a crear
una ruptura con el discurso modernista, el cual se basaba en la exaltacion de todos los

sentidos, buscaba excitar cada uno de ellos, pero en este caso solo se busca crear imagenes.

Este personaje recorre las calles de la capital, conociendo de vista cada
rincén, por lo tanto, él logra penetrar en lo mas infimo de sus calles, deambula por ciertas
calles peligrosas, pero su condicion de loco, como indica Contreras (2011), lo habia

convertido en un ser invulnerable, siempre regresaba a la pension sano y salvo. Cabe

Es un mundo marginal, en el que el narrador va a ir entrelazando las historias de la Guajira y Pancho, con la
vida de una banda criminal y la prostitucidn (tematica tratada por Contreras en este libro).
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indicar que, en esta novela se exalta ese sentido, la vista, muchos de sus verbos o frases
hacen alusion a esta. Verbos como observar, mirar, ver, contemplar, todo ello con el fin de
hacer un contraste con la falta de este sentido y resaltar aquello que no se ve o que la
sociedad ignora porque no lo quiere ver. Esto también representa una separacién del
discurso modernista, ya que uno de sus postulados era la exaltacion de todos los sentidos,
no existia un privilegio: toda creacion se podia captar por medio de los sentidos, es un

mundo sensorial, tal como se menciond anteriormente.

Ademas, la vision y la falta de esta, posee una doble funcidn en la novela;
por un lado, va dibujando aquello que la sociedad costarricense desconoce u olvida, un
ejemplo de ello es la otra San José (apartado que se ampliard un poco mas adelante), por el
otro, critica a esas sociedad de consumo que no le importa el otro, el marginal, el
necesitado, que solo se preocupa por sus necesidades y destruye o segrega aquello que no le

aporta nada.

El otro sentido que utiliza este personaje para ir conociendo la ciudad es el
gusto. Jerénimo va lamiendo las calles de la capital para conocer sus sabores no tenia
reparo en ponerse en cuatro patas a chupar la aceras, paredes de los edificios, el pavimento
de las calles y todo lo que se le pusiera por delante cuando le viniera en gana (Contreras,
2011, p.21). En este punto se encuentra un juego de degustacion, ya que al deglutir algo se
vuelve parte del organismo, por lo tanto, él va consumiendo parte de la ciudad para
volverlas partes de su ser y a su vez él se vuelve parte del espacio urbano josefino. Ademas,
al ser él parte del locus, también se vuelve un elemento decorativo mas, es un edificio, una

acera, una calle, se vuelve un ente inerte, inservible e ignorable. Tal como indica
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Hernandez (2010), el lector se hace participe de la historia, va conformando la ciudad que

Jerénimo le va a ir mostrando a través de su deambular.

Del mismo modo, al ir degustando la ciudad, la va conociendo desde otra
perfectiva, la da a conocer desde el mundo de los sabores y es asi que cada rincén de la
capital va a poseer un sabor en especifico, algo que la distingue. Ademas, dentro de los
sabores, existen otros, lo cual indica que dentro de la ciudad que se ve, existe otra ciudad

gue no se conoce. Son capas que se han sobrepuesto y que los deambulantes desconocen.

Ahora bien, Jeronimo le da vida a la ciudad, la Ilama hermana, es asi que se
puede dar una analogia entre la hermana ciudad y Consuelo hermana, ya que ambas acogen

a todo aquel que acude a ellas, los protege, pero aun asi, no los restringe.

Es asi que, por un lado se encuentra la hermana ciudad, un ente titanico que
resguarda en sus entrafas a los desamparados, a los que buscan sobrevivir y aunque es
feroz, salvaje e indomable, también es célida. No distingue clases sociales, se da a los que
la necesiten, es un espacio vivo que respira y crece. Da pero también quita. Por otro lado se
encuentra a Consuelo, la cual es descrita como una mujer grande, fuerte, amazonica “se
coloco detras de él, lo abraz6 contra su pecho y presiond con una descarga mas bien
minima de sus fuerzas. El infeliz perdi6 el color de los labios y se desvanecié como un
flato” (Contreras, 2011, p.12). Ella es un ser poderoso pero a su vez benévolo, cuida a su
esposo, a su hermano y a todas las trabajadoras sexuales de la pension. Ambas poseen
fuerzas para proteger a los suyos y amor para los que la necesitan, “Con una cinta gruesa y
blanca atada en la frente, un delantal de cuerpo entero y unos brazos titanicos” (Contreras,

2011, p.11).
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Ahora bien, una vez que Jerénimo conoce la ciudad y la dibuja al lector,
aparece otro personaje que le presenta una nueva (vieja) capital. Don Félix, atrapado en
otro tiempo, al igual que su amigo Jerénimo, va mostrando la ciudad de San José, pero este
lugar no se puede recorrer con la vista, sino con la mente, es la Capital de antafio. Es en este
instante en que el lector se vuelve de nuevo un participe en la historia, ya que juntos,
Jeronimo y Félix, van a ir mostrando es vieja metrépoli. Tal como indica Jameson (2010),
“De ese modo uno se queda anclado en el pasado, pensando acerca de lo que antes era
bueno y en lo malo que resulta el presente” (Jameson, 2010, p.62), esto representa un
contradiccién al discurso modernista, el cual busca en el pasada para innovar, para crear,
para unirlo a una macrohistoria, a una historia colectiva. En este texto, no existe esa
colectividad, sino que esa capital antigua le pertenece a un individuo considerado marginal

y que la hereda a otro ser, crea microhistorias.

Cabe mencionar que Félix es un hombre ciego, es un anciano que deambula
por las calles con su perro lazarillo, también anciano y casi ciego. Este personaje recorre la
ciudad de San José extinto, un mejor lugar. De este modo, se hace una critica al sistema
capitalista, ya que tanto don Félix, como su San José, han sido desplazados por nuevos
edificio, nuevas calles y nuevas personas, dejando reducido a recuerdos que poco a poco se
van borrando de la memoria de los habitantes. Todo aquello que no es util se desecha,
topico trabajado por Contreras en su novela Unica mirando al mar, en donde el ser humano

es un bien mas que se puede desechar cuando deja de servir.

Es asi que, la marginalidad es un tdpico recurrente en la narrativa de
Contreras, ya que, como se menciono anteriormente en su novela Unica mirando al mar

(2004) trabaja la vida de las personas que sobreviven de la basura, su cotidianidad, sus
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microhistorias; lo mismo hace con su novela Cierto azul (2009), en donde se enfoca en la
vida nocturna de musicos de jazz, sus microrrelatos; en ambas historias sus protagonistas
son seres considerados marginales que muestran su vicisitudes al lector, sus cotidianidades,

su esfera intima y privada.

Retornando al tema de Los Peor, los edificios antiguos dan paso a nuevas
edificaciones, méas funcionales, pero menos estéticos. También es una ruptura a la
concepcion modernista, debido a que la historia pertenece a todos, porque todos la

construyeron, en esta capital todos olvidan el pasado y viven en un presente incierto.

Es necesario resaltar, que una vez que Jerénimo conoce este nuevo (viejo)
lugar, comienza a ver a la vieja (nueva) ciudad como algo fea y desordenada, lo que da ese
sentimiento de afioranza por un pasado, un mejor pasado, topico de la posmodernidad, en
donde lo pasado siempre es mejor. En el presente se sobrevive y no existe un futuro. Acé se

contraponen estas dos vertientes, lo nuevo versus lo viejo, el pasado versus el presente.

Es de ese modo que Jerdnimo absorbe ese nuevo espacio, es un espacio
atemporal, conocido por muy pocos y esos pertenecen a un grupo considerado marginal, el
de los ancianos. Se afirma esto debido a que en la sociedad de consumo los ancianos no
tienen un rol activo, por lo tanto, no son Gtiles y su funcion radica en un mero adorno
familiar, cuando los tienen en casa, sino, son enviados a un asilo de ancianos. Tal como
menciona Jameson (2010), es parte de evidenciar ese sistema capitalista, en donde impera

el individualismo, lo cual rompe con el discurso modernista de colectividad y progreso.

Por otro lado, una vez que Jerénimo no solo dibuja la urbe (espacio externo-

publico), sino que también trabaja el espacio de la pensidn (espacio privado- interno). Por
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un lado, se encuentra esa hermana ciudad, titanica, peligrosa pero a la vez misteriosa que
invita a explorar y por el otro, se encuentra la pensién, un espacio mas intimo, pecaminoso,
oculto. Ademas, dentro de ese punto privado, existe otro espacio, representaria como un
vientre materno, en el cual las trabajadoras sexuales ejercen su profesion, los clientes se

satisfacen con el producto adquirido y se educa.

Este espacio privado es donde todos pueden entrar, es un pequefio oasis en
medio del espacio publico. Es un lugar que invita al deleite, la distraccién y a lo prohibido,
en donde los marginales se retnen para hacer sus rituales de apareamiento, de iniciacion o
de prolongacién de la vida “A la pensién como aquella es iba a escorar toda clase de gente
[...] También llegaban adolescentes a iniciarse, adultos jovenes, hombres maduros y hasta
de la tercera edad, que parecian conforme oscurecia y se operaba la milagrosa metamorfosis
de la ciudad” (Contreras, 2011, p.19). Este espacio de lo privado se va dibujando desde lo
oscuro, lo oculto, esto, debido a que la sociedad presenta esa doble moral que censura

aquello que le atrae y practica, en este caso la prostitucion.

Representa otra ruptura con el discurso modernista, ya que en el
modernismo se busca lo intimo pero desde un punto mas sentimental, erético, sensual; en la
pensidn, el cuerpo, lo intimo, es una mera mercancia, no hay sentimientos, ni emociones,
solo es un intercambio de bienes. Ademés, como se menciono anteriormente, en este
espacio privado existe la zona intima, al cual muy pocos son invitados, ya que solo pueden
acceder los que paguen la entrada a los dormitorios de las muchachas o aquel que conoce y

guarda el gran secreto.

Jerénimo es el Gnico, en su condicién de loco, que puede deambular por
todos los rincones de la casa y es de los pocos que accede a la habitacion de Polifemo. Es
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un espacio tan intimo que en muchas ocasiones son solo ellos dos, Jeronimo pasando toda
su sabiduria (arcaica y obsoleta) a un pequefio nifio ciclope. Es en ese lugar intimo que se

guardan los mas grandes secretos.

Es necesario aclarar que la pension es descrita como una casa vieja, del siglo
XVIII, con dos pisos, abajo es donde se hacen los espectaculos y arriba es donde trabajan
las muchachas, afuera hay un cobertizo y una pequefia habitacion. Es asi que, a pesar de
que Jerénimo y Polifemo estén en el seno de lo oculto, se encuentran apartados, ya que

ellos son marginales, pero, no pertenecen a ese grupo marginal.

Ademas, un espacio intimo que solo Polifemo puede llegar fue entre las
paredes de la casona, esto debido a que era pequefio; es decir, el secreto de su existencia
quedo encerrado entre las paredes de la casona, aunque, mas adelante, Polifemo es llevado
de un espacio muy intimo a un espacio muy publico. Cuando tuvo cierta edad sali6 de la

casa con Jerénimo que conocia las ciudades.

De ese modo, salta de estar encerrado en la pension a cantar en los buses,
pasa de ser conocido por unos pocos a ser visto por muchos. Aca Contreras muestra una
faceta del ser humano cuando se es joven, ya que los nifios aceptan a Polifemo sin
pretensiones o contemplaciones, lo aceptan como uno més de ellos, no lo rechazan por su
deformidad. Por otro lado, también se muestra la aceptacion del grupo marginal a uno de

sus miembros, aspecto que serd ampliado mas adelante.

Se puede notar una linea difusa entre el espacio publico y el espacio privado,
en donde miembros de cada uno de los espacios puede acceder al otro sin ningln problema.

Esto se muestra en el personaje de Jerénimo, que vaga por toda la ciudad, quien entra a
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otros espacios privados cuando tiene deseos de hacerlo, ejemplo de ello es cuando visita el

apartamento de los travestis o la casa de don Félix.

En otra instancia, un aspecto del cronotopo construido por el personaje de
Jerénimo es el tiempo. Para este personaje no existe un tiempo especifico, a pesar de estar
atrapado en él, solo vive su presente sin miramientos, es asi que la novela inicia con
“Jer6nimo Peor no tuvo ningun reparo en nacer. En un intimo arrebato nacio y punto.”
(Contreras, 2011, p.11). Desde el inicio de la obra, Contreras muestra a un ser que no esta

atado un tiempo en especifico, hace lo que desea en el momento que lo desee.

Por tanto, este personaje le da lo mismo salir de dia, de noche o madrugada,
simplemente no se sujeta a un horario “no logré hacerse a ningun horario posible e
igualmente aparecia de madrugada, en medio de lo mas ajetreado del trabajo, como a medio

dia o para después del café de la tarde” (Contreras, 2011, p.11).

Ademas, es el Unico personaje que no se encuentra atado a un horario,
porque las trabajadoras sexuales poseen un itinerario, el cual consiste en levantarse,
desayunar, subir a dormir o estar con sus hijos para luego, tipo ocho de la noche, bajar para
ser seleccionadas o seleccionar a su cliente. La Unica responsabilidad autoimpuesta es la de
cuidar a Polifemo, ya que primero veia las necesidades del nifio y luego partia a rondar por

las calles josefinas.

Como se menciono anteriormente, en su deambular, Jeronimo va a ir
conociendo diferentes personajes que configuran y que son parte de las calles josefinas. Es
en ese vagar que conoce a los musicos de calipso, los cuales, con su ritmo, atrapan a

Jeronimo y hace que este viaje hasta el caribe Esa noche repar6 por primera vez en la
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musica caribefia cuando pasaba frente a un bar donde un calipso se desarmaba produciendo
algo a lo que no se pudo resistir por mas ajeno que el pareciera a sus esquemas (Contreras,

2011, p.38).

Luego, hace galas de sus conocimientos, es aca donde Contreras inserta una
ironia para crear un contraste, ya que Jeronimo da una catedra de mdsica a los musicos, en
un bar marginal, rodeado de seres considerados marginales, es ese contraste entre la luz de
la sabiduria (tefiida con locura) y la oscuridad. Lo cual es un aspecto propio del discurso

posmoderno, la utilizacion de la ironia como vélvula de escape.

Con la masica también llega la gastronomia, de ese modo Jerénimo no dejo
de probar los platillos caribefios, el mundo exatico entrd primero por sus oidos y luego por
su paladar, lo que da a entender que él logro digerir y hacer de su ser la cultura caribefia, se
impregnd con el mundo desconocido para él. Por tanto, Contreras (2011) muestra a este ser
gue no reniega o se resiste a lo nuevo, a los cambios, él se adapta, tal como lo tienen que
hacer los marginales, los que viven en la calle, se tienen que adaptar a toda situacion

posible.

Por otro lado y como se mencion0 anteriormente, este personaje sale a
caminar por las calles con carteles que nadie lee, pero dichos carteles poseen sentidos

filosoficos que se deben analizar uno a uno:

1. “Si algo pudiera llevarme a la muerte, eso seria el ruido del mar”
(Contreras, 2011, p.11). Esto se puede interpretar como que lo unico que lo puede matar
seria el mar, su sonido. En otras palabras, él desea morir en paz. Por otro lado, el mar se

asocia con lo desconocido, con lo infinito, la inmensidad, entonces él encontraria la
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muerte en lo infinito, en lo desconocido. EI mar al ser agua también se asocia con un
hecho purificador, es decir que la purificacion de su ser lo puede matar y es que este
personaje se mueve entre los circulos de miseria, lo considerado inmundo en la
sociedad. Cabe mencionar que, en la mitologia griega, los marinos temian el sonido de
las sirenas, seres que habitaban en el mar y que mataban a sus escuchas, eran seres
hermosos pero mortales, al igual que el mar.

2. “La unica regla sin excepcion es la que predica que toda regla tiene
una excepcién, siendo en si misma la contradiccion que soporta su enunciado”
(Contreras, 2011, p.37). La frase anterior se puede definir como una paradoja, ya que
los términos que conforman el enunciado vienen a contraponerse entre si, lo que da
como resultado la anulacion de la primera premisa y a su vez validandola.
Epistemoldgicamente, una paradoja viene a ser un dicho o hecho que parece contrario a
la 16gica. Por ejemplo "perseguir la paz con la violencia es una extrafa paradoja; la
paradoja es que los denunciados son mas honestos, legales y admirables que el
pretendido mundo exterior, oficial y legalizado™ (Diccionario de la Real Academia
Esparfiola). Es una figura de pensamiento que consiste en emplear expresiones que
aparentemente envuelven contradiccion. La més notable es la paradoja de Epiménides
la cual citaba asi: “Todos los cretenses mienten”. Esto seria una paradoja, ya que
Epiménides era cretense y si estaba diciendo que todos los cretenses mentian, entonces
él también mentia al decir esta afirmacién, pero si estaba diciendo la verdad, entonces
no todos los cretenses mienten. En este caso, Contreras (2011) enfrenta al lector a una
paradoja, por tanto es necesaria analizarla parte por parte. La primera premisa dice que
“La Unica regla sin excepcion es la que predica que toda regla tiene una

excepcion...”(p.37) es decir, todas las reglas que existen tienen sus excepciones, hasta
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las reglas de convivencia humana; no existe una regla que no se cumpla fielmente todo
el tiempo, siempre habra sus irregularidades. La segunda premisa, la cual conforma la
paradoja dice que “siendo en si misma la contradiccion que soporta su enunciado”
(p.37), es decir, no puede existir una regla que no posea irregularidades, por tanto, si la
primera premisa dice que es la Unica regla sin excepcion, se contradice al indicar que no
existe regla que no tenga anomalias, por lo tanto, no hay un soporte fiable en su propio
enunciado. Esto se nota en la obra, ya que cada uno de los personajes rompen con la
hegemonia identitaria costarricense, muestra a la ciudad como un ente vivo y
cambiante, a sus moradores como entes que evolucionan en las entrafias de la hermana
ciudad. EI mismo Jer6nimo va evolucionando con forme va apreciando las diferentes
facetas de San José “el dia y la noche quedan en lugares diferentes” (Contreras, 2011,
p.19). Este es uno de las caracteristicas de la posmodernidad que indica Hernandez
(2010)
vendria a ser un reflejo de la multiplicidad sucesiva de microrrelatos que se
encuentran en el interior de cada hombre, desgajados de sentido y
contradictorios, fragmentarios, reproduciendo de esta manera la tesis de que
el hombre posmoderno vive la vida como un conjunto de experiencias
vitales contradictorias, que se suceden unas a otras sin la conciencia de
contradiccién interna, respondiendo todos los microrrelatos, ficcionales y

vitales, solo a un criterio de utilidad (Hernandez, 2010, p.132)

3. “Con frecuencia, dos espaldas se juntan para ser el soporte de la
distancia infinita entres sus frentes” (Contreras, 2011, p.62) esto se da a entender de la

individualidad, en la cual cada individuo se preocupa por si mismo, deja de lado el bien
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comun para pensar en el bien propio. Las espaldas que se juntan representan la union,
personas que se unen, ya sea para formar una familia o una empresa, ellas se dan apoyo
entre si, pero al soportar la distancia infinita; es decir, nunca se van a ver los rostros, ni
los propios ni los de sus comparieros, siempre estaran de espaldas, soportandose pero
sin conocerse, sin comprometerse del todo, todavia prevalece lo individual. Los sujetos

van a estar juntos en su travesia pero no se van a Conocer.

Ademas, es necesario hondar en el mundo onirico de este personaje, ya que
en los suefios se cifran verdades del subconsciente y forma parte de ese ir y venir de
Jerénimo. “... Todos tenian alas, las tuvieron desde casi siempre; pero s6lo uno las
agitaba”. (Contreras, 2011, p.42) Las alas simbolizan la libertad, el poder despegarse del
suelo e ir a donde se plazca, por tanto, el suefio de Jerénimo representa a esa sociedad que
tiene las alas para ser libres pero que muy pocos las utilizan, es una sociedad atada a sus
rutinas, sus horarios, su trabajo, su familia. Es una sociedad consumista-liberal que busca el
bienestar propio y no el del projimo. Ese unico ser trataba de ensefiar a los demés a volar,
pero ninguno le hacia caso, es decir, Jeronimo trata de ensefarles a los transelntes a ser

libres, a buscar sus suefios, a vivir el dia y no solo sobrevivir, pero no tenia éxito.

De tanto aletear y de tratar de ensefiarles a volar, él mismo cay6 en el juego
social y ahora solo aleteaba para salvarse de la inevitable tragedia, el colapso de la
sociedad, ya que la estructura representa a este mundo capitalista que solo ven a los demas
luchar por su subsistencia, pero no hacen nada para ayudar, es una estructura que se colapsa
en si misma, porque impera el individualismo y la apatia. “Uno de ellos tratd de contar el
tiempo desde el preciso instante en que el de las alas batientes comenzo a cantar; pero una

vez mas comprobé con profundo hastio que los nimeros si tenian fin”. (Contreras, 2011,
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p.42) La musica es la voz del alma, es decir, cuando se canta, es el alma que libera toda su
energia hacia el exterior, por tanto, Jerénimo utilizaba la palabra para poder alcanzar a los
demas, para poder llegar hasta sus corazones y hacerlos libres, como lo era él, pero los
demas solo lo observaban, sus canticos no surtian un efecto, su voz no llegaba a tierra fértil,

su locura no contagiaba a los demas, la razon impera en el corazon.

Ademas, los nimeros que tienen fin es simbolo del final de la existencia, los
ltimos momentos de la vida, es un vaticinio del final. Esta pronto, no sin antes dejar de
cantar sin dejar de agitar las alas. La voz enmudece pero se trata de salvar de ese colapso
social, mas no es posible, ya que se estd unido a esta sociedad, es imposible zafarse, o mas
que se puede hacer es aletear para tratar de ser libre y sobrevivir. “Pero la estructura ya no
era pesada ni gigante, s6lo seguia cayendo sin consumir la caida...” (Contreras, 2011,
p.42). Es decir, esta estructura social va a ir perdiendo fuerza, se va a achicar, pero no

quiere decir que vaya a subsistir, seguira cayendo hasta llegar a un final.

Es asi como este personaje viaja por esta urbe costarricense conociéndola y
reconociéndola, mostrandola como es, un ser exético, exuberante, salvaje, indomable, a su
vez bondadoso, que acoge a todos los habitantes en su seno para que sobrevivan y
convivan, pierdan su capacidad de asombro ante lo nuevo o diferente, que catalogue a todo
como un igual, que fomenten y ejerzan su individualismo. Jerénimo hilvana a cada uno de
los personajes prototipicos de esta ciudad, no solo los marginales, sino a la clase media
(casi extinta), los vendedores de chances, los taxistas, los musicos, en fin; todo ello con el

fin de contar su propia historia.
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2. Consuelo: ¢Imagen de la mujer posmoderna?

La imagen de la mujer antes de la posmodernidad, ha sido de un ser
delicado, indefenso, sumiso, sufrido, mujer que espera a que su hombre la proteja, era
presentada como un ente unida a la imagen del hombre, incapaz de llevar la carga por si
misma, era la mujer angel. Es asi como en relatos romanticos como La sirenita de Hanz
Andersen (2013), ella se sacrifica por la felicidad de su amado o como en Maria de Jorge
Isaacs (2003), ella sufre su enfermedad y deja el mundo en un arrebato de dramatismo. Es

la mujer sindbnimo de pureza, abnegacién, compromiso y delicadeza.

También, existieron aquellas que dejaron todo por el amor de un hombre, se
enfrentaron a la naturaleza, a otras mujeres, a sus padres; este es el caso de Alicia en la
novela La Voréagine de José Eustasio Rivera (2016). Eran mujeres que tenian una voz

ligada al hombre.

Con la posmodernidad, la mujer inicia su camino hacia la luz y deja de lado
esos roles estereotipados en la literatura para empoderarse de su propio ser. Es asi que
surgen resemantizaciones de mitos griegos, esta vez contadas desde otra perspectiva, tal es
el caso de la bruja Circe en la Odisea de Homero (2003), que toma otro rol en el cuento La
tejedora de palabras de Rima de Vallbona (s.f). Es aca donde ella toma todo su poder
seductor y teje con sus palabras una telarafia que atrapa a los hombres, los vuelve uno solo
con ella. Es la imagen de la mujer doble, que por un lado se muestra como una pordiosera,
andrajosa, desciudada, avejentada, pero por el otro, se muestra como una mujer hermosa, de
rizado cabello rojizo, joven, encantadora, con una voz que hipnotiza a todo aquel que la

logre ver realmente.
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Otro ejemplo de mujeres posmodernas es el caso de Jacqueline en
Mariposas negras para un asesino de Jorge Méndez Lambrick (2005). Ella toma su
sexualidad en sus manos, le da lo mismo hombre o mujer, solo ama, solo siente, solo vive.
Es el tipo de mujer fuerte, decidida, que busca superarse a través del estudio coayudado con
la prostitucion. Ella se sumerge en un mundo oscuro, misterioso, en donde muy pocos salen

Vivos; es sagaz, intrépida e intuitiva.

Es asi que se llega en este recorrido a Consuelo, la hermana menor de
Jerénimo, quien es descrita como una mujer fuerte, tanto fisica como emocionalmente, ella
se empodera del rumbo de su vida, no deja que la desgracia la vuelque, sigue adelante a

pesar de toda dificultad.

Se afirma esto ya que desde el inicio de la historia Contreras la muestra de
esta manera “Con una cinta gruesa y blanca atada a la frente, un delantal de cuerpo entero y
unos brazos titanicos, dofia Consuelo Peor trabajaba desde muy temprano dirigiendo a unas
muchachitas escurridas y palidas como penitentes” (Contreras, 2011, p.11). Es necesario
rescatar ese adjetivo con que el narrador describe los brazos de Consuelo, los caracteriza
como titanicos, es decir, grandes, fuertes, hasta varoniles se puede decir, pero ¢qué funcién
simbolica poseen los brazos? Estas extremidades son la representacion del trabajo, el
esfuerzo, pero también el amor incondicional a través de los abrazos. En este caso, ese
amor es titanico, fuerte, descomunal, que a no le importa nada con tal de proteger a los
suyos. Asi es Consuelo, una mujer que ama sin importar nada, ella se hace cargo, no solo

de su trabajo en la pension, sino, de su esposo, de su hermano y después de Polifemo.

... se atrevio a decir, delante de su hermana: “ese, loco no esta, lo que tiene
es que no se le para”. Consuelo mir6 largamente su brazo brillante de sudor;
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pensd en quedarse quedita, pero el infeliz reia tanto de su chiste que ella
simplemente se coloco detras de él, lo abraz6 contra su pecho y presioné con
una descarga mas bien minima de sus fuerzas. El infeliz perdi6 el color en

los labios y se desvanecié como un flato (Contreras, 2011, p.19).

Es asi como se nota ese amor incondicional que profesa Consuelo por su
familia y de lo que puede llegar a ser ella con tal de que nada malo les suceda, ni siquiera
una burla. Ademas, se muestra con un ser gentil, que piensa bien las cosas antes de ponerse
en marcha, pero que tiene un limite que nadie puede pasar. Cabe rescatar que Contreras
resalta ese poder descomunal que posee ella en sus brazos al decir que utiliza una descarga
minima de su fuerza y que con solo eso hace que un hombre se duerma al faltarle el
oxigeno. También, se puede comparar con la fuerza de una Anaconda que asfixia a sus

victimas con un abrazo mortal, en este caso solo fue un abrazo de advertencia.

Pero esos brazos no solo daban amor y castigo, sino que también repartian
justicia, ya que era Consuelo la encargada de separar a las muchachas cuando se peleaban o
quitarles a los hombres que ellas no querian. Acé existe una ruptura con el discurso
modernista, ya que en este se buscaba ese amor e idealizacidn de la mujer, es decir, ese
amor puro que se da en el encuentro de dos almas, tal como menciona Ricardo Ferrada
(2009) en su articulo EI modernismo como proceso literario, pero aca el amor es una

mercancia y se rompe con el estereotipo de mujer débil que no se puede defender.

Ella es la madre protectora y preocupada que busca el bienestar de sus seres
amados “Consuelo escuchaba con horror, no porque le importara un bledo que la gente
viera a su hermano chupando todo por la calle, sino por la de porquerias que debia estar
ingiriendo a diario” (Contreras, 2011, p.21). Es la imagen de la mujer angel, que vigila con
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0jo atento a sus amados pero gue a su vez es impotente ante el comportamiento de estos, ya
que su hermano salia a vagar a cualquier hora del dia y su esposo no se recuperaba del
accidente “Consuelo optaba siempre por hacerse la tonta con las cosas de su hermano”

(Contreras, 2011, p.22). Es la mujer sufrida, pero que resiste todas las adversidades.

Otro ejemplo de ese amor es cuando ella adopta a su hermano bajo su seno,
eso a pesar de que ella no lo reconociera al instante. La causa radica en que cuando
Jerénimo se fue, Consuelo era muy nifia y cuando lo volvié a ver, ambos ya eran adultos.
Fue tanta su emocion al reencontrar a su hermano que casi lo asfixia y sin pensarlo dos
veces se quedo viviendo en la pension “Del jovencito que partié una vez, sélo habia
regresado un loco, como solia decir la gente” (Contreras, 2011, p.23). De ese modo, ella se
hace cargo de él: lo viste, lo asea, le da un techo donde vivir y alimentos para su cuerpo; es
la hermana-madre. Historia que se narra va configurados un poco a los personajes, lo cual,
segun Hernandez (2010), es una marca propia de los microrrelatos posmodernos, en donde
no se sigue cierta linea temporal, sino que existen intemporalidades para dar a conocer la

historia de manera fragmentada (p.125)

Consuelo es presentada como la reina de las amazonas, una especie de
Hipdlita que dirige a las otras trabajadoras del amor, las alimenta y las cuida; “aseaba el
lugar mientras ella preparaba el café fuerte, el gallopinto con huevo y el pan para el
desayuno de las gladiadoras de la noche” (Contreras, 2011, p.11-12). Es de ese modo que
es Consuelo la que aparta a las muchachas cuando estas se pelean, utilizando su fuerza, es
la madre que protege hasta que “Consuelo llegaba a separarlas con sus brazos poderosos”
(Contreras, 2011, 22). El narrador la presenta como una guerrera, que su trabajo es la lucha,

pero que es constante y requiere toda su dedicacion.
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era un aliento de dragon que Consuelo tenia que enfrentar a escobazos para
echarlo de ahi. Desde las cinco de la mafiana Consuelo Peor luchaba contra
el dragon que revoloteaba desde el salon hasta la cocina, se enroscaba en las
aspas del ventilador grande desde donde saltaba, corria por debajo de las
mesas Y grufiia cuando por fin ella lograba desprenderlo del telén del
pequefio escenario de las presentaciones y echarlo por la ventana (Contreras,

2011, p.12- 13).

Ademas, su lucha no solamente radica en la limpieza de la pension y
alimentacién de las muchachas de la noche, sino que esta disputa se da a raiz de una mas
fuerte, la de hacerse cargo de la familia, ya que su marido sufrié un accidente laboral que lo
dejo en estado casi vegetal, él no tiene conciencia de donde esta, ni de quién es, es un
cuerpo vacio que vaga por la pension “Consuelo Peor estaba sola, pero eso la habia
obligado a generar recursos para no dejarse ganar [...] Su hombre era una sombra pesada
que caminaba lento entre el salon y el comedor de la pension” (Contreras, 2011, p.15- 16).
Es asi que muestra a ese tipo de mujer que se debe ganar el alimento, ya que no pueden
depender de un hombre, pero al tomar ella esa carga, gand la libertad, esto debido a que es
Consuelo la que administra su dinero, su tiempo y su vida, no debe darle excusas a nadie, es
una mujer independiente, aunque Contreras hace la salvedad de que “Los hermanos Peor
estaban solos en el mundo pero a Consuelo le habia tocado la peor parte” (Contreras, 2011,

p.16). Es decir, a ella le habia tocado cargar con su marido enfermo y con su hermano loco.

Cabe resaltar, que existe un intercalado entre las historias de estos
personajes (Consuelo-Jerénimo), lo cual viene a afianzar ese fragmentarismo histérico, una

nueva forma de contar la vida de estos personajes, ya que su vida no es fécil, su lectura
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debe ser igual de cadtica y de dificil comprension, en donde personajes entran y salen.
Cuentan sus historias al mismo tiempo, esto debido a que los “cultivadores de microrrelato
a explorar nuevos modos de narrar, nuevos ritmos y registros linglisticos” (Hernandez,
2010, p.133). Ese fragmentarismo histérico representa una ruptura con el discurso

modernista, ya que no hay una linealidad.

El esposo de Consuelo logra recuperarse un poco del accidente, todo gracias
a los ciudados, por un lado de su conyuge y por el otro, los brebajes de Jeronimo, pero a
pesar de todo ella no tenia la esperanza de que €l se recuperara y si lo hacia, otro dilema
recae sobre ella, ;,como decirle que vivieron todos estos afios en un prostibulo? Acé se
plantea la vida de Consuelo, lleno de interrogantes, de solo preguntas sin respuesta. Una
vida llena de libertades pero con grandes obligaciones, es la imagen de la mujer que vive

cada dia sin planear un mafiana por el simple hecho del miedo a que llegue ese dia.

Posteriormente, es ella la que se hace cargo de las necesidades basicas de
Polifemo, ya que Consuelo tiene ese instinto de proteger a los necesitados, velar por los
desamparados, ser la guardiana de los marginales “Como por instinto, Consuelo quiso
hacerse cargo de la alimentacion y otras necesidades de Polifemo, entre otras cosas porque
era evidente que aln con su madre ahi, se trataba de un nifio abandonado” (Contreras, 2011,
p.30). Es necesario destacar el verbo quiso, ya que a ella no le pidieron ni le impusieron
nada, ella quiso hacerlo, le naci6 cuidar del recién nacido, su instinto protector la indujo a
que protegiera a esta criatura, se volvié como casi la segunda madre de Polifemo, pero no
solo adopto al nifio, sino a su madre, quien se volvié como otra hija de los hermanos Peor.

De ese modo, Maria iba con Consuelo al mercado, a pesar de que ella no la necesitara, la
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dejaba que la acompafiara, porque sabia que era un alma desamparada que ocupaba otra

distraccion que no fuera la de vivir encerrada entre las cuatro paredes de la pension.

Es necesario destacar que, a pesar de todas las adversidades, Consuelo no
posee esperanza, pero no pierde esa chispa de felicidad y se regocija en los pequefios
momentos de paz, a pesar de vivir en un mundo hostil, oscuro, lleno de tabues rotos, de
seres considerados marginales, ella sigue adelante, rie “Abrio los 0jos y vio la carcajada de
Consuelo y su aplauso entusiasta por lo bien que se desenvolvia su hermano con el baston”

(Contreras, 2011, p.46).

Ella la madre orgullosa de los logros de sus hijos, la que no dice nada, solo
aprueba. Tal es caso de la compra de gallo, ella, con toda la intencion de un regafio, vio la
alegria en los ojos de su hermano, lo orgulloso que se sentia de la buena accion que no lo

regafid, pensd en lo feliz que se pondria también Polifemo con ese animal.

Del mismo modo, Contreras muestra a una mujer, que a pesar de ser
catolica, le reclama a ese ser que vive en el cielo, le reclama, no soélo por la vida de ella,
sino por la vida de los demas. Es acé donde se vuelve a mostrar a esta mujer como madre,
la cual piensa primero en los demas y luego en ella misma. Como se menciond, es la madre
amorosa, es el gigante gentil. Ademas, el narrador no deja de enfatizar la fuerza de sus
brazos en cada instante que puede después “‘se secaba sus brazos de amazona en la falda del
delantal” (Contreras, 2011, p.49). Es acé& donde se da cierta oposicion entre un ser libre,
hecho para la lucha, guerrera hasta la muerte (amazona) y el delantal, simbolo de la mujer
domesticada, estereotipo de las amas de casa. Es decir, ella es un ser fuerte, poderoso que

vive atada a los servicios domésticos, a un pasado.
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Por otro lado, tal como indica Jameson (2010) “Nos sentimos decepcionados
ante una situacion frente a la que no disponemos de alternativa” (p20), es decir, existe un
sentimiento de desesperanza, de imposibilidad de un futuro, ya que dicho futuro no existe,
es un presente continuo, el cual no se puede modificar, solo se puede sobrevivir. Esta
caracteristica propia del posmodernismo la presenta Consuelo, porque dicho personaje
manifiesta que “Entonces los pajaros no tienen ni la menor idea de lo que llevan en las alas,
porque si lo supieran ahi andarian volando de puntillas para no darle esperanzas a los
condenados, ni sacudirse sobre los ingratos” (Contreras, 2011, p.57). En otras palabras, ella
manifiesta que la esperanza es solo para algunos escogidos, ademas, al ser ella una de las
condenadas por la vida, no merece tener esperanza. Cabe indicar que las aves, como se dijo
anteriormente, son simbolo de la libertad, que pueden volar a donde les plazca, pero ella
esta esclavizada a un trabajo para poder sobrevivir, por lo tanto, su libertad esta

condicionada al rol que desempefia en esa pension.

Consuelo ha perdido toda esperanza, vive sumergida en una rutina, por
tanto, para ella no hay pajaros, ya no hay esperanza, porque esta viene con la libertad de
poder elegir, ella solo hizo una eleccidn y esta la condeno de por vida. Ademas, después de
dicha conversacion, ella se dio cuenta que habia perdido toda esperanza, habia un dolor en
su alma, asi que se fue a confesar, es decir, a tener un momento catartico para que el dolor

en su ser bajara.

Es la primera vez que se muestra a Consuelo agobiada por la carga que le
tocéd en la vida, el narrador no incurre a un epiteto de fuerza, por el contrario, la muestra
fragil, casi doblegada. Su exorcismo melancoélico termina con musica, ya que esta

representa la alegria y la victoria.
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Por tanto, se puede decir que en Consuelo se funden dos tipos de mujeres, la
mujer tierna y madre, que desea cuidar a todo aquel que lo necesite y la amazona, la
guerrera, que no se deja doblegar por ninguna situacion, la que sobrevive en la selva de
concreto. Consuelo es la mujer posmoderna, que por un lado cuida, pero por el otro lado

posee una fuerza descomunal y no tiene miedo de mostrarse asi.

3. Polifemo: Resemantizacion del mito

Uno de los rasgos que habla Hernandez sobre los microrrelatos es la
inclusion de los intertextos, el cual “se designa el proceso de absorcion y transformacion de
otros textos en la construccion de una manifestacion textual determinada, como si de un
mosaico de citas se tratara” (Hernandez, 2010, p.130). Maria Amoretti (1992) indica que el

intertexto se puede definir desde tres formas:

1) La que se da a partir de la produccion y la transformacion del sentido.

2) La que da una marca pragmatica que indica la naturaleza ficticia del

objeto literario.
3) La que se da como guia en la actividad descifradora de la lectura. (p.69)

Ademas, ella indica que la intertextualidad depende del concepto dialdgico y
que es solo posible pensarlo desde esa perspectiva a partir del principio dialégico de Bajtin.
Asimismo, ella sefiala que Vulture divide a la intertextualidad en tres dimensiones:
Intertextualidad como factor de deconstruccién, el cual es visto como la base para la
generacion del texto; intertextualidad como organizacion participativa del lector en la

construccion del texto, el cual va a orientar la lectura del texto y que viene a contradecir la
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lectura lineal; intertextualidad como hipercodificacion, en el cual se da un énfasis en los
aspectos metacomunicativos que orientan al lector en funcién de la regla de la

ficcionalizacion. (p.69-71)

Es asi que Hernandez (2010) menciona que “La presencia en el microrrelato
de motivos y tdpicos literarios pertenecientes a la tradicion, la reescritura de mitos,
entronca bien con la consideracion de la intertextualidad como objeto de culto que
condicionara el fendmeno de la lectura, ya que afecta al modo como todo texto lee la

historia y se inserta en ella” (Hernandez, 2010, p.131).

3.1.1 El origen mitoldgico

Los intertextos son referencias de otros textos en una obra nueva, en este
caso Contreras incluye en su novela varios intertextos relacionados con la mitologia griega.
El mas evidente es aquel que hace referencia a La Odisea de Homero (2003), ya que en Los

Peor se encuentra la imagen del ciclope.

Grimal (1979) indica que los ciclopes estaban divididos en tres tipos, los
uranicos, hijos de Urano y de Gea; los sicilianos, hijos de Poseiddn; los constructores, cuyo
origen es un poco difuso, ya que se cree que son hijos de un pueblo que se habia puesto al

servicio de los héroes legendarios (p.101).

Es necesario rescatar que, segun Grimal (1979), los ciclopes eran
considerados como seres salvajes, gigantescos, antropofagos, dotados un solo gran ojo en
medio de su cara y con una fuerza casi prodigiosa. En La Odisea, también se indica que
viven en cuevas, son pastores, pero tampoco son muy listos, Homero los dota de poca

capacidad intelectual. El ciclope mas famoso es Polifemo, el cual es citado por dos autores,
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Homero y Ovidio, no se sabe a ciencia cierta cual de los dos mitos nacié primero, pero es

Homero el que toma la iniciativa y lo introduce en su epopeya.

Odiseo, castigado por los dioses, vaga por el mar hasta que llega a la isla de
los ciclopes, pero este no se da cuenta de ello hasta que es muy tarde. Es apresado por el
gigantesco ciclope Polifemo, hijo de Poseidon y la ninfa Toosa. El gigante monocular se

los lleva hasta su cueva, en donde los encierra junto con su rebafio de ovejas.

Polifemo comienza a devorar a los compafieros de Odiseo y este
desesperado por la situacion idea un plan. Mientras duerme Polifemo, Odiseo toma un
tronco y le saca punta. Luego sube hasta estar a la altura del ojo del gigante, corre
desesperado hasta lograr chocar contra el Gnico ojo. Esto provoca que el ciclope grite de

dolor y quede ciego.

Luego, Odiseo se amarra debajo de las ovejas para poder salir de la cueva
sin que el tacto del ciclope los roce, accion que logra ser de mucho éxito, ya que todos los
sobrevivientes logran salir. Cuando salen todos, Odiseo le dice a Polifemo que se llama
Nadie. Polifemo Ilama a sus hermanos y dice que Nadie lo cegd, por eso sus hermanos no
hacen nada, pero Poseidodn, al darse cuenta de lo sucedido, monta en célera y busca la

manera de castigar a Odiseo por la gran ofensa hacia su hijo.

Por otro lado, Ovidio (2005) en su Metamorfosis habla del mismo Polifemo
el cual cuenta que este estaba enamorado de la ninfa Galatea, pero esta lo despreciaba, por
mas regalos y palabras bonitas del ciclope, ella siempre lo desairaba. Una vez, cuando

Polifemo iba a hacerle la corte a Galatea, la encuentra con Acis. El ciclope monta en cdlera
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y comienza a tirar piedras, las cuales aplastan al joven, Galatea sufre y ve como su amado

se transforma en un rio.

Ovidio (2005) hace ese contraste entre lo civilizado y la barbarie, ya que
Galatea es un ser hermoso, gracioso, fragil, con una piel blanca como la leche, mientras que
Polifemo es un pastor brusco, sin arte para la conquista y el amor, él se deja dominar por
los instintos y ella por la razon. Es el mismo caso de Homero, ya que muestra a Polifemo

como un ser torpe, barbarico; mientras que Odiseo es inteligente y sagaz.

3.1.2 La monstruosidad

El monstruo es un tema recurrente en la literatura, cuya funcion, segin Herra
(1999) es la de mostrar aquello que la sociedad repudia, es el otro, son las amenazas que
rodean al ser humano. EI monstruo es la otra cara de la moneda, ya que por un lado se
encuentra el yo, simbolismo de lo bueno, de lo correcto, de la justicia, de lo que se debe
hacer para llegar a la meta, la razon; mientras que el monstruo es el otro, simbolismo de lo
malo, de lo corrupto, de lo que es injusto, de la barbarie, de aquello que la sociedad debe
dejar atrés “sedimentan en ficciones frecuentemente definida como reales ciertas amenazas

que el hombre percibe o destruye” (Herra, 1999, p.23)

Es de ese modo que el monstruo es aquello que se debe destruir,
contrarrestar, aplastar, ya que muestra todo aquello que es tabu y censurado por la sociedad.
Tal como indica Herra (1999), el monstruo va a incurrir en los espacios del asco, de la

simetria, sinrazén, es la ruptura del yo (p.19). En otras palabras, este ser se va a mover
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desde un mundo oscuro, siniestro, periférico, marginal, lleno de caos y barbarie, que seduce

y pierde, incorpora las fuerzas del mal.

Por tanto, se da esa posicion maniquea de bueno y malo, arriba y abajo,
humano y monstruo. En donde uno viene a ser el resultado del otro y el otro no puede
subsistir sin que el uno medie, por lo que no se pueden concebir por separado. Este ser,
segun Herra (1999), posee un gran poder fisico, son fuerzas primordiales que pueden ser
maléficas o divinas, pero que tiene como fin el ensalzar la figura del héroe, ya que para el
héroe posee dicho titulo, debe vencer a ese monstruo; es decir, debe superar al ser que se le
presenta como superior. El ser humano debe superar ese monstruo que le sobrepasa en

fuerza, barbarie y caos.

Ademas, el monstruo puede nacer de una mujer, en otras palabras, esta en la
mujer el dar vida a un ser deforme. Tal es el caso de Pasifae, la cual da a luz al Minotauro.
Es decir, los dioses castigan al Minos a través de la evidencia del pecado cometido por su
mujer y este ser es encarcelado para expiar los pecados del rey. En otras palabras, el

monstruo es un castigo y resultado de un pecado.

Por otra parte, este ser se muestra como la redencion, como la expiacion de
los pecados, la marca infalible del mal, es la marca tangible de ese pecado cometido, tal
como la creacion de Victor Frankenstein, porque este cientifico quiere ser un dios y profana
una de las reglas mas sagradas de la religion centrada en la creencia de un dios, es esa
concepcion del “ser creador”, institucionalizado por los lideres de diversas ideologias
religiosas en las diferentes culturas, generalmente en sus génesis, ya que un simple humano
realiza un acto de un dios, dar vida; sin embargo da vida, pero el resultado es un ser
monstruoso, muestra viviente de su pecado. Se muestra como el pecado, la maldad interna
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que llevo a cometer una falta, pero, ese mal debe ser purgado por medio de un camino
redentor. Pero esa salvacion no sera facil, sera un camino lleno de obstaculos, penurias,

sufrimiento y trabajo.

Es asi que, en la posmodernidad, el monstruo se confunde con el yo, hay una
divisién difusa entre el yo y el otro, donde el otro se explica a través del yo y el yo se ve
reflejado en el otro. Por tanto, como indica Herra (1999) “la identidad el monstruo
(aunque... /sera posible sospechar que al final el que pregunta y el que responde se
confundan? La monstruosa esfinge es tan humana- ¢0 tan inhumana? - como el hombre que

la concibe prefiada de preguntas)” (Herra, 1999, p.20)

Por otro lado, este autor menciona que el yo posee un desdoblamiento de su
ser, haciendo que ese nuevo yo se transforme en el monstruo, es decir, hay un efecto de
duplicacion en el cual el otro va a reflejar todo aquello que me es insoportable. Ese
monstruo lo voy a reconocer como un ente ficcional, esto con el fin de que mi ser no sea
afectado por su presencia En las bestias (imaginarias) descargo mi (real) duplicacion, sin

asumirla directamente (Herra, 1999, p.29).

Al ser el reflejo o el desdoblamiento del yo, el monstruo viene a ser algo
diferente y es otro de los factores en los cuales el monstruo va a causar horror. Como
menciona Herra, el monstruo es concebido desde la antigiiedad como lo diferente y todo
aquello que sea diferente va a causar extrafieza, rechazo, miedo “Lo que salta sobre la
norma, lo que sobresale, lo que relumbra por su diferencia suscrita movimientos urgentes
de homogeneizacién, es decir acciones (o simples deseos imaginarios) que recuperan las

diferencias” (Herra, 1999, p.32). En otras palabras, la bestia se va a presentar en aquello
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que no esté acorde con la norma, por lo tanto, esas diferencias deben ser rechazadas,

desvalorizadas, censuradas, cuestionadas y hasta minimizadas.

Por Gltimo, Herra (1999) indica que también existen monstruos que se
vuelven héroes, que cumplen una funcion de unir esos dos mundos, ya que por un lado
representan lo malo, pero por el otro, asumen su responsabilidad al combatirlo. Es decir,
este ser se convierte en el buen monstruo, como el buen salvaje, pero ese buen monstruo es

una ilusidn, solo una ficcion que viene a reemplazar a todo aquello se ha dejado de amar.

Hay una transferencia de amor, ya que no puedo amar lo real, traslado ese
sentimiento hacia lo que no se puede amar. Por tanto, ese buen monstruo es el reemplazo
idoneo para el ser real, esto debido a que la bestia pervive y posee una resistencia

imaginaria hacia la muerte.

3.1.3 Deconstruccion del mito

Contreras toma a este ser mitologico y lo transforma en un nifio, en un
inocente, abandonado, temido, amado. Es un individuo que provoca miedo, pero a la vez
ternura, es hermosamente feo “Todas las mujeres gritaron al unisono cuando lo vieron y
algunas salieron corriendo del cuartucho, Evans casi lo deja caer de la sorpresa” (Contreras,
2011, p.26). Un recién nacido causa espanto a todo aquel que lo ve por primera vez, es la
imagen deformada de la inocencia. En otras palabras, es la inocencia perdida en un
momento sin explicacion, es esa pureza que se ha corrompido con el signo del pecado, una

falta que no se especifica, solo se da, aunque Contreras da una pista sobre la concepcion de
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este ser, indica que posiblemente nacié a partir un abuso o una relacion sin el

consentimiento total.

El Unico que se maravilla con este nacimiento es Jerénimo, el cual tiene su
perspectiva particular de la vida. Cabe recordar que es considerado loco, pero mas que loco

Jerénimo posee una vision propia de mundo que muy pocos comparten.

Por su formacion clasica, Jeronimo le da el nombre de Polifemo, que en
griego antiguo ITolvpnuoc Polyphémos, ‘de muchas palabras’, el cual significa el que es
muy famoso o el que es muy mencionado. “Después del eructo lo levant6 por encima de su
cabeza y dijo: - Sera llamado Polifemo” (Contreras, 2011, p.26). Pero el significado de su
nombre encierra un pequefio sarcasmo, ya que este neonato solo es conocido por unos
pocos y despreciado por su propia madre, todos deben guardar su existencia en el secreto,
él solo existira en ese espacio de lo intimo. Cabe mencionar que, con su nacimiento, inicia
la condena de su madre, esto porque le deja una Unica opcidn para sobrevivir, la cual es la

prostitucion.

Fue tanto su desprecio por la criatura que habia parido que sus senos dejaron
de producir leche al segundo dia del nacimiento de Polifemo, por tanto, este se tuvo que
acostumbrar a la leche en polvo. En otras palabras, el amor de madre que viene con el
nacimiento, muri6 en el momento de conocerlo, ya que, como se dijo antes, Polifemo
representa ese pecado, la muestra viviente de la falta cometida, tal como menciona Herra, el

monstruo es la presencia fisica del pecado.

Al ella tener que vivir con su falta, se desentiende de ese ser indefenso y lo

deja a la providencia ajena “-Entonces esto es un problema de Dios y El tendréa que dar
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cuentas...” (Contreras, 2011, p.28). Con forme el nifio crece, ella solo le devuelve
desplantes, abandono y rencor “mezquindad de no prodigarle ni en broma un abrazo que le
hiciera mas llevadera la esfera de su ojo envuelta por el océano primigenio de su lacrimal”
(Contreras, 2011, p.34). Maria no logra amar a su error, es esa mirada de inocencia que
carcome sus entrafias, es ese lugar infinito de pureza contenido en un ojo escudrifiador. Por
su parte, el nifio capta desde muy pequefio que no va a recibir amor de su madre, por lo

tanto aprende a vivir con esa carga.

Es en este momento que se inicia con la deconstrucion del mito, esto se debe
a que en los mitos no se encuentran registros del nacimiento del Polifemo homérico, solo se
sabe de su existencia desde el momento de su madurez, por tanto, Contreras saca a ese ser
indefenso para contraponerlo contra el ser brutal de los mitos. El de Contreras necesita el

apoyo de los que lo rodean para sobrevivir, mientras que el mitico subsiste solo.

Es necesario rescatar que este ser fue identificado como humano a partir de
Jeronimo, ya que los demas solo lo veian como un ser deforme, una atrocidad de la
naturaleza, un simple monstruo que no deberia “vivir la incapacidad de todos para
reconocer que lo que no tenian era valor para deshacerse de él y dejar de verse cada uno en
el reflejo de aquel ojito escrutador y profundo” (Contreras, 2011, p.29). Cada uno ve en
aquel ojo el reflejo de su ser, es decir, su doble monstruoso muestra lo que son a través de

la ventana del alma, su mirada llega hasta lo mas profundo de su ser y revela su esencia.

Ahora bien, Jer6nimo se encarga de darle el titulo de humano a este ser
inhumano y hace que los demas lo reconozcan como tal “Jerénimo lo autenticé como
miembro de la raza humana el dia de su nacimiento” (Contreras, 2011, p.27) y al ser
reconocido como humano, Polifemo gana un espacio en la casona. En otras palabras,
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adquiere los derechos que todo humano tiene lo cuales son: un techo, alimento, ropay lo
mas importante, una familia. Todo ello hace una ruptura con el mito, esto se debe a que la
figura mitica siempre fue presentada como un ser brutal, barbarico, desprovisto de todo
sentido humano, es la barbarie encarnada en un ser, sin familia; este Polifemo vive en una

cueva, rodeado de sus ovejas, vive en la inmundicia.

A pesar de ostentar el titulo de humano, Polifemo resulta oculto a la
humanidad “como si fuera un animal peligroso” (Contreras, 2011, p.29), ya que el
monstruo siempre serd un ser que debe vivir en la oscuridad, en lo oculto, en ese espacio de
lo intimo que muy pocos pueden acceder. Polifemo vive en un espacio de reclusion,
pagando por el pecado de su madre, por el descuido de la humanidad, pagando el precio por
haber nacido en un mundo capitalista; su malformacion nace a raiz de los quimicos que se

usaban en la agricultura.

En la posmodernidad, los intertextos y la deconstruccién de los mitos van a
jugar un papel de suma importancia, ya que estos van a servir para devaluar antiguos
canones y a su vez crear ruptura en antiguos postulados, lo que da como resultado una
nueva vision del mundo, el posmoderno. Por ese motivo, el monstruo representado por

Polifemo adquiere un nuevo significado de inocencia, de pureza y de humanidad.

En la posmodernidad se privilegia el sentido de la vista, esto porque en este
mundo la humanidad esta siendo bombardeada por experiencias sensoriales que inician con
la vista; ahora todo es visual como indica Jameson (2010). Por tanto, el ojo de Polifemo
posee una gran carga semantica, ya que su 0jo es enorme, brillante, negro, hermoso, vivo,

natural, escrutador, es un ojo que revela, en él se puede llegar a la propia alma. Es una
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ventana que, en vez de ver hacia el interior de Polifemo, se ven a si mismos, tal como le

sucedid a Consuelo.

Ademas, tal como apunta Jameson (2010), en la posmodernidad impera ese
sentimiento de disconformidad, desconsuelo, de no pertenecer, de la vida sin un sentido; es
un signo del tiempo cambiante. Asimismo, Jerénimo lo denomina como signo de nuestros
tiempos, en donde lo peor va a sobrevivir a lo mejor, es decir, lo peor del ser humano, el
monstruo, lo bestial, el sentido primigenio de supervivencia va a sobrevivir sobre la razon,
el avance y la civilizacion eso es signo que en nuestros tiempos lo peor ha de sobrevivir a lo
mejor. “Porque esos monstruos que se dan para significar algo, no viven mucho tiempo,
sino que mueren poco después de nacer, Polifemo, sin embargo, sobrevivio...” (Contreras,
2011, p.32). En otras palabras, poco a poco ese doble que habla Herra (1999) va a ir

sustituyendo al yo, hasta dejar de ser el doble y volverse la norma.

-iPero es que es un monstruo, Jerénimo, usté no entiende que él es un

monstruo...!- le decia encarecidamente.

-El nifio es un portento, un prodigio y un monstruo- traté Jerénimo de que
entendiera- Pero eso nada dice de su contra. El portento, pues, no es contra
la naturaleza, sino contra la naturaleza conocida. Los portentos, los ostentos,
los monstruos y los prodigios se Ilaman de esa manera porque potendunt,
anuncia; ostendunt, manifiestan; monstrant, muestran; praedicunt, predicen

algo futuro... Y tu hijo lo es todo junto. (Contreras, 2011, p.34)

Polifemo representa esta sociedad posmoderna en su aspecto fisico, él

anuncia esa nueva concepcion de sociedad, una sociedad deformada, individualista,
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practica, que oculta, qgue muestra lo que no es; manifiesta todos los cambios que se han
venido lo que da, esa pérdida de esperanza, el consumismo sin sentido, el sobrevivir y no
vivir; muestra lo que la sociedad no quiere ver, la deformacion de las nuevas generaciones,
la imagen deshumanizada de una sociedad en decadencia; predice que si no hay cambios

todos se volveran monstruos, seran el otro.

Es necesario rescatar un epiteto que le coloca Contreras, ptolemaico, ya que
Ptolomeo es quien crea la teoria en que la tierra era el centro del universo, de ahi que
Polifemo sea el centro del universo en esa pensién. A pesar de ser un portento, es ese 0jo
que atrae y centra, es Como un agujero negro que atrapa la vida de los que lo rodean y no
los deja escapar. Poco a poco, se vuelve el centro, el eje en que gira la vida de los demas
personajes, como indica Contreras. Ademas, en su inocencia va a regresar a las miradas de
repulsion una sonrisa ingenua (p.33). El no se ve afectado por lo que piensan los demas

sobre su deformidad, ya que posee un alma pura, sin contaminacion.

Otro punto de ruptura del mito esta en la dieta del infante, esto se debe a que
el ser mitico era antropdfago, pero, Jeronimo se encarga de que el nifio no coma nada que
no sea carne blanca, porque “el consumo de una carne del mismo color de la humana
volveria propensa a la gente al canibalismo” (Contreras, 2011, p.33). Es decir, Jerénimo
tenia miedo de que Polifemo se volviera igual que su homdlogo mitico, ya que como se
menciond en varias ocasiones, él posee un vasto conocimiento de la culta clasica. Polifemo
no solo encarna a su tocayo legendario, sino que también adquiere comparaciones con otros
seres mitolégicos; tal es el caso del Minoturo, el cual fue aprisionado en el laberinto creado

por Dédalo para resguardar a esta criatura.
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Segun el mito, la reina Pasifae habia sido prefiada por un toro. Minos, para
esconder la falta de su conyuge le pide a su inventor que cree un lugar donde el monstruo
sea aprisionado. Dédalo crea un laberinto de pasillos infinitos para que Asteridn pueda
recibir a sus victimas y poderlas devorar. Es asi que Polifemo gatea por una pension de
pasillos infinitos, en donde vive recluido de por vida, purgando la falta de su madre, al
igual que Asterion. Ambos viven ocultos, paseandose por los lugares iguales, pero
diferentes a su vez; esos pasillos donde conviven con seres considerados marginales, al

igual que ellos.

La casona es un laberinto, no solo en sus pasillos, sino también en sus
paredes, ya que Polifemo logra penetrar hasta esos espacias, explora, recorre, ve y aprende.
El nifio logra extraer de las entrafias objetos del pasado, que seran parte de sus momentos
ludicos “Polifemo esperaba con ansiedad la hora de ir a la cama, pero para escurrirse por el
laberinto visceral de la casona” (Contreras, 2011, p.94). Este lugar tan intimo seria solo de
él, su secreto, el laberinto del minotauro, en el cual Polifemo puede jugar y llegar a las

partes de la casa que le son prohibidas, como los cuartos de las trabajadoras sexuales.

Desde la oscuridad, Polifemo va creando su percepcion de mundo, analiza lo
que hay en su alrededor, conoce mas alla de lo que Jerénimo le dice, pero, aun asi no logra
escapar de las ensefianzas del “Peor maestro”, ya que en algin momento logra ver un ser
que se devora a si mismo, que hace ruidos extrafios y posee dos pares de piernas, brazos y

dos cabezas.

Con forme Polifemo va creciendo, cada vez mas se nota lo dulce, amoroso, y
tierno que es este portento; es la imagen prototipica de un nifio de un afio, pero que aun asi
se muestra como un ser solitario, apartado del resto del mundo. Solo unos pocos escogidos
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son participes de ese amor que él profesa “Polifemo despertaba muy temprano, como todos

los nifios de su edad y se quedaba un rato jugando solo en su cuarto...” (Contreras, 2011,

p.47).

Cuando ronda los cuatro afos, el nifio sabe la dinamica del lugar, al ser las
seis de la tarde se va para su cuarto y juega solo, hasta que le da suefio, se acuesta 'y
duerme. Es acé& donde no existe una diferencia sustancial entre el mito y la historia de
Contreras, ya que ambos seres vivian solos, aislados del mundo, percibiendo las luces entre
las sombras de sus aposentos, pero, es Contreras quien le da un tinte melancélico a ese

estado de solidad y abandono.

El amor mas grande de Polifemo es Jeronimo, en quien recae un
simbolismo, ya que Polifemo representa la deformacion social y Jeronimo lo marginal; es
decir, existe una relacion muy estrecha entre una sociedad deformada que depende de lo
marginal para sobrevivir. Ademas, es Jeronimo quien le regala el gallo al nifio, cabe
rescatar que el gallo simboliza el nuevo dia, un inicio. Lo anterior muestra que para una
sociedad posmoderna eso significa un cambio, un cambio en los canones establecidos. El
nombre del gallo también tiene su significado particular, esto se debe a que se llama El
altimo gallo de ayer; en otras palabras, ya no hay esperanza de un nuevo dia, no se puede

esperar el mafiana porque ese ya no existe.

Como se ha mencionado anteriormente, el Polifemo mitico es un ser brutal,
destructor, salvaje; pero el que muestra Contreras rompe con todo ese paradigma de la
brutalidad, ya que en uno de los pasajes de la historia el nifio se divierte con una mariposa,
la contempla entre sus dedos, no la dafia, solo la observa y se maravilla de ella. Se muestra
como un ser delicado, fragil, vulnerable, que preserva la vida sin importar como sea.
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Se puede hacer una analogia entre Polifemo y la mariposa. Por un lado,
antes de ser mariposa, esta debe ser pupa y luego larva, es decir, debe pasar por una
metamorfosis. Por otro lado, Polifemo fue despreciado, repudiado, causaba miedo a quienes
lo conocieron de recién nacido, pero él ha evolucionado hasta llegar a ser un nifio hermoso,

querido, admirado; ya dejo de ser la larva.

Ademaés, ambos son delicados, hermosos, fragiles, con un lapso muy corto
de vida. En este pasaje se muestra el futuro de Polifemo, ya que a él se le va la mariposa, a
Jerénimo se le va Polifemo. También, la mariposa representa a su madre, un ser que llego
del campo sin saber nada de la vida y ahora ejerce la profesion con maestria. Maria sigue

siendo un ser fragil y delicado, esto a pesar de todo lo que le ha pasado en la vida.

Cuando Alberto Evans va a ver a Polifemo, se sorprende de la capacidad
intelectual que maneja el nifio y lo considera como inusualmente inteligente. Es decir, él
rompe con el paradigma del ciclope, ya que siempre fue presentado como un ser torpe,
guiado por los instintos y no por la razén, como es el caso del nifio. Se puede decir que
Polifemo es un nifio muy culto, educado e inteligente. Polifemo no conoce la verdad sobre
los ciclopes, sino que posee la version dada por Jerdnimo; en esa version es el ciclope quien
gana las batallas, no se muestra como el monstruo, sino como el yo y el yo pasa a ser el
monstruo “Polifemo sabia contar, sabia recitar, se sabia infinidad de historias y fabulas,
como aquella de un gran ciclope que fue pastor en Sicilia, el mismo que habia devorado a
un ser perverso llamado Odiseo y se habia casado con una ninfa bellisima llamada Galatea”

(Contreras, 2011, p.72).

Jerénimo crea un mundo para que Polifemo viva en él, en este existen seres
fantasticos, pero, el nifio al poseer una capacidad intelectual privilegiada, comienza a notar
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que todo lo que dice Jerénimo no se parece con lo que él percibe. Por un pequefio agujero
que el nifio logra ver el mundo de afuera. Otra muestra de su inteligencia es cuando él habla
con los demas, ya que mientras esta con Jerénimo, él habla en latin, pero cuando esta con
las demas personas de la pension habla en costarricense normal “Como todo nifio bilingie,
Polifemo se cuidaba de cambiar el registro de acuerdo con la ocasion: cuando se dirigia a
las muchachas, sobre todo a su madre, hablaba en costarricense, s6lo con Jer6nimo se

podria hablar indistintamente en uno u otro” (Contreras, 2011, p.84).

Es interesante resaltar que la educacion de Polifemo esta en manos de
Jerénimo y nadie en la pensidn hace nada para que el nifio reciba una educacion normal,
esto se debe a que él es el ser que debe permanecer oculto de la sociedad. Ese espacio en
que el nifio habita, resulta ser fantastico “el mundo que era la casona, el mundo donde la
fantasia debia privar sobre cualquier realidad oficializada, porque en ello consistia el
negocio” (Contreras, 2011, p.97). En otras palabras, ahi lo que se vende es la mentira, un
mundo de fantasia para lograr esquivar la realidad, y donde se puede escapar y dejar esa

cruda realidad atras.

Ademas, el nifio ciclope logra sacar de lo mas profundo el amor, la ternura y
hasta las risas de quien lo rodea. Esto es parte de la deconstruccion del mito, porque el
Polifemo clasico es simplemente un ser que provoca miedo y dolor, pero Polifemo Peor es
un nifio que hace reir, hasta al esposo de Consuelo, el cual habia vivido mucho tiempo en
las sombras y es el nifio que logra traerlo hacia la luz “El gesto del nifio le hizo gracia al
hombre y se lo celebré con el amago de risa mejor logrado en muchos afios” (Contreras,

2011, p.100).
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Ahora bien, en esta novela, el autor recurre a los juegos de palabras, para dar
a conocer su punto de vista, tanto asi que cada uno de los personajes posee ese sentido
irénico en sus nombres, como Polifemo, que se puede entender como una persona muy
conocida o famosa; lleva el apellido Peor, por tanto, es el peor famoso o la peor persona
conocida por todos, esto da a entender que el que conoce a Polifemo, no tendra ese gusto
por mucho tiempo, serd conocido, pero bajo las peores circunstancias y asi ha sido, ya que
todos lo conocieron cuando su mama lo dio a luz, en el peor momento de ella y en realidad
en el peor momento de todos, por ejemplo: Consuelo tiene a su esposo invalido y trabaja en
un prostibulo; Jer6nimo ha perdido la razén, Evans esta muy viejo, su época de gloria ya ha
pasado; las muchachas son trabajadoras sexuales, los hijos de ellas son delincuentes y
drogadictos, en muchos de los casos. En fin, todos lo conocen en sus peores momentos de

la vida.

Por otro lado, existe una critica social hacia el proceso de homogenizacion,
ya que para que Polifemo sea aceptado por los demas, ser parte del estandar y asi que
ocultar su deformidad, su forma especial. Para ello, su mama le compra una gorra con la
cual no se le ve el ojo, asi pasa desapercibido, es uno mas de la multitud. Cabe indicar que
en la posmodernidad hace especial hincapié a la individualidad del ser, que en vez de ser
una sociedad uniforme, homogénea y esperanzada; es una sociedad individual, heterogénea

y sin esperanza.

Polifemo es extraido de ese espacio intimo, oculto, protegido y es lanzado
hacia las fauces de la gran ciudad, oculto bajo un velo barato que su madre le compro,

luego, ese velo cae ante la aceptacion de los demas seres considerados marginados y que al
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caer, comienza un proceso de corrupcién, porque la ciudad es un ente corruptor que absorbe

a todo aquel que habite en ellay lo deprava.

... a pesar de las protestas de Consuelo, que veia horrorizada como se le
transformaba vertiginosamente del chiquito inocente y prisionero, en lo que
ella llamaba “un pachuquillo de la calle”; ella lo notaba porque cada vez sus
respuestas a todo eran mas agiles, menos ingenuas, y en el manejo del
lenguaje, ya casi no hablaba en latin, en cambio adoptaba los circunloquios
de la calle con la habilidad de un tramero del mercado... (Contreras, 2011,

p.122-123)

Este proceso se nota mas aln cuando Polifemo, para quedar bien con sus
homologos considerados marginales, comienza a cantar masica popular en lugar de sus
cantos gregorianos “Polifemo volvid a cantar, esa vez una ranchera mejicana que no obtuvo
los mismos resultados pero que molesto bastante a Jeronimo” (Contreras, 2011, p.125). La
molestia de Jeronimo tiene relacion con el abandono de las ensefianzas de antafio, adopta
una nueva cultura, un nuevo orden de la vida. Esto se toma como ese proceso que ha tenido
la sociedad al abandonar los viejos canones tradicionales para apadrinar aquellas
tradiciones extranjeras; es una critica del abandono de las nuevas generaciones de lo clasico
y hermoso. También por la cultura popular, que segun el autor es fea, desagradable y de

mal gusto.

Otro elemento de ruptura con el mito clasico se encuentra relacionado con el
Polifemo posmoderno; quien es custodiado por Jerénimo y Consuelo. Mientras que en el
mito, Polifemo vive solo, apartado en una cueva junto con sus ovejas, anhelando el amor de
Dafne, maltratado por Odiseo y alejado de sus otros hermanos. Polifemo posmoderno es un
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nifio que cuida celosamente Jeronimo y que a pesar de deambular por las calles josefinas,
Jeronimo evita a toda costa que caiga en las manos de la droga y que su existencia de
desvanezca en el asfalto de la ciudad, de esa prision abierta “...aunque él sabia que ademas,
muchos de ellos pedian limosna para olerle el culo al diablo, como decia él. Aun entre los
nifios habia adictos a la piedra, a veces hasta menores de diez afios; eso era lo que mas

celosamente cuidaba a Polifemo”. (Contreras, 2011, p.127)

Al vivir en una sociedad posmoderna, tal como menciona Jameson (2010),
existe una apuesta hacia la canonizacion de lo estrafalario, la exaltacion de lo individual y
un culto por lo pretendidamente marginal y localista (p.24). Es asi que darle protagonismo a
un ciclope en medio de la ciudad, va a causar un impacto igual al que lo haria el barrendero
de las calles o de los vendedores de chances. Todos estan inmersos en sus mundos y ya
nada los afecta, nada causa asombro, admiracion, los seres citadinos viven anestesiados

ante la presencia de lo diferente, peculiar o extravagante.

Por ultimo, se ha venido hablando de que este Polifemo posmoderno es
también esa imagen metaforizada de la sociedad posmoderna, es un reflejo de ella, por
tanto esta es deforme, diferente, que poco a poco ha ido perdiendo su inocencia y que ha
abandonado las tradiciones de antafio para tomar una cultura mas popular. Es joven que

crece rapidamente y que a pesar de sus irregularidades, es linda.

Del mismo modo que Polifemo cae en coma, esta sociedad va a llegar a un
momento que no se pueda sostener y caiga en crisis, sino es que ya lo estd. Y como en la
historia de este nifio ciclope, queda esa incertidumbre hacia el futuro, ya que no se sabe qué
va a pasar, si se va a salir de ese coma o0 va a desaparecer. El futuro es una pregunta abierta

gue no va a tener una respuesta.
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4. Maria y la imagen del campesino costarricense en el imaginario nacional

El diccionario de la Real Academia Espafiola define a la identidad como “un
conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los caracterizan frente
a los demés.” (DRAE), es asi que cuando se habla de una identidad nacional, se evaca todos
aquellos rasgos que comparten los individuos en un territorio establecido. Estos rasgos
pueden ser de idioma, cultura, tradiciones, ideologias, creencias, en fin; es todo aquello que

los une bajo un mismo estandarte.

Maria Pérez y Yamileth Gonzalez (1996) indican que todos los seres
humanos buscan crear una identidad, ya sea individual o colectiva, que les vaya a permitir
enfrentar todos los retos cotidianos, ademas de pensar en lo trascendente, todo ello bajo
valores y principios preestablecidos, organizados en una ldgica particular (p.3). Por tanto,
cada pais va a tener su propia identidad a partir de estos rasgos antes sefialados. Para finales
del siglo XIX e inicios del XX, en Costa Rica se inicia un proceso de construccion o

reconstruccion de la identidad nacional, esto a partir de la insercion de un imaginario.

La imagen de un pais no solo la forman un determinado espacio (la casita de
adobes con su franja azul y su techo de tejas). con sus habitantes y su forma de ser y de
hablar; “también contiene un pasado, que es necesario conocer para distinguir de otros, es

decir, para constituir una identidad propia”. (Rojas, 1995, p.21)

Y este pasado va a estar manifestado por la reescripcion de familias
fundadoras, descendientes de Manuel de JesUs Jiménez, del cual se comenzaron a escribir

cronicas y relatos. Todo ello bajo tinte nostalgico, ya que “Escribir sobre un pasado,
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nostalgicamente, para proyectar e inmovilizar una imagen de un pais feliz, inocente,

familiar y heroico”. (Rojas, 1995, p.21)

Ademas, las obras de Manuel Arguello y Manuel de Jesus Jiménez,
abogaron por esa época posindependentista para la construcciéon de una imagen nacional.
Por lo tanto, “recurrieron a la historia patria con el objetivo de proporcionar a la conciencia
nacional un tiempo y unos acontecimientos fundadores mientras concebian a Costa Rica
como una gran familia, unida bajo el mandato paterno”. (Rojas, 1995, p.22). En otras
palabras, recurrieron al pasado con el fin de elaborar el presente nacional. Para ellos, esa
era la verdadera Costa Rica, la que estaba llena de grandes caudillos, héroes y trabajadores

de la patria.

Es en esa época que surgieron grandes simbolos de la identidad nacional,
tales como canciones hacia la patria (La patridtica costarricense, Linda Costa Rica, Himno
a la guaria morada, Himno Nacional), simbolos patrios como la guaria morada, el escudo,
en fin. Ademas, se inicio con la construccion del imaginario costarricense. Como indica
Mariannick Guennec, lo que se buscaba en esa época era la construccion de una identidad
nacional “identificable y aceptable por todos, después de una primera etapa en que
correspondié al poder politico, y en particular al presidente de la Republica, Juan Rafael
Mora Porras, suscitar un sentimiento nacional” (Guennec, 2005, p.1). La segunda etapa

estaria dada por la literatura.

Muchos de los escritores de la época, tales como Aquileo Echeverria,
Manuel Gonzalez Zeled6n (mas conocido como Magon), Joaquin Garcia Monge, Claudio
Gonzalez, Carlos Gagini, entre otros, abogaron por la creacion o implantacion de un
estereotipo del trabajador del campo. A estos autores se les conoce como costumbristas.
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Para Alvaro Quesada (1986) dichos elementos integran una estructura distinta y producen
un nuevo discurso —criollo e hibrido-, que expresa una original vision del mundo y que pasa
a cumplir, dentro del contexto histérico-cultural costarricense, funciones propiamente
literarias (p.159). Mas que literarias, son parte de la construccion de un imaginario, de una
idea prototipica de lo que es el campesino costarricense o como se llama en el poemario de

Aquileo, “el concho”.

Guennec (2005) indica que el mundo agricola se describe desde autores de
izquierda, quienes tomaron los estereotipos dados por el modelo oligarquico. Lo cual
denota una voluntad de crear o reelaborar un modelo; esto vendria a ser el modelo real

predeterminado para aceptarlo o rechazarlo en la primera mitad del siglo XX.

Posteriormente, otros autores tomaron esa imagen del labriego sencillo y se
fue afianzando esa imagen en la mente del costarricense, imagen que se maneja en la
actualidad. Cabe destacar que cada autor ha tenido su propia interpretacion del trabador del

campo, pero casi todos poseen puntos de similitud.

4.1 Magon y la “ingenuidad”

Manuel Gonzalez Zeledon abogaba por la preservacion del ser costarricense.
Para este autor, el ser costarricense se constituia a partir de su lenguaje, tradiciones y
costumbres. Trataba de reflejar esa imagen de Costa Rica de finales de siglo XIX a través
de sus cuentos, esto con el fin de mantener viva esa imagen nacional, esa imagen pacifica,
trabajadora y rural. Se trata de un tipo de literatura concebida como esparcimiento y
evasion; por eso, los temas no son dramaticos sino mas bien asuntos cotidianos: un bafio en

la presa, una batalla infantil, los problemas con la empleada doméstica, entre otros. Es
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decir, se refieren a actividades menores que son importantes desde el punto de vista
subjetivo y que al escribirse adquieren importancia objetiva: siendo anécdotas singulares

resultan ejemplares de un tipo de conducta social.

En Magon se puede encontrar esa contraposicion de las clases sociales, esto
a través del lenguaje y las acciones, ya que por un lado se encuentra el labriego sencillo,
desprovisto de una malicia, aparentemente y con un alma pura como la de un nifio, en
donde abundan los vulgarismos. Todo ello con el fin de mostrar “fielmente” como era ese
campesino de finales de siglo; por otro lado, se encuentra el letrado: persona ostentadora
del conocimiento, con una malicia burlesca, juguetona, y que a su vez busca provocar en el
lector una risa sobre la inocencia del labriego; es un juego entre el letrado y el ignorante;

cabe indicar que el ignorante cree las cosas a su conveniencia.

Un ejemplo de todo ello se da en el cuento El clis de sol, con la aparicion de
fior Cornelio Cacheda, un trabajador sencillo que es engafiado por su mujer. Este
campesino le cuenta a Magén sobre su proeza al tener dos nifias hermosas; por su parte, el
interlocutor busca de manera intrigosa todos los pormenores del acontecimiento, con el fin
de darlo a conocer al lector y que este haga sus propias conjeturas sobre la “inocencia” de

fior Cornelio.

En la historia se puede notar claramente la diferencia abismal que existe
entre el letrado y el pobre, esto con respecto a su forma de hablar. “—jPos yo soy el tata,
mas que sea feo el decilo! No se parecen a yo, pero es que la mama no es tan pior, y pal
gran poder de mi Dios no hay nada imposible” (Magén, 2012, p.79). Como respuesta,
Magon pregunta: “Pero digame, fior Cornelio ¢su mujer es rubia, o alguno de los abuelos
era asi como las chiquitas?”” (Magon, 2012, p.79). Claramente se presenta a fior Cornelio
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como una persona con muy poca escolaridad o nula, se puede afirmar lo anterior debido las
construcciones sintacticas de las oraciones y su pronunciacion en palabras como ‘decilo’
(decirlo) y ‘pior’ (peor), marcadores propios de una clase baja, esto segtn el autor, ya que
dichas palabras aparecen recurrentemente en sus cuentos. Por su parte, el interlocutor se
muestra con un dominio casi perfecto del idioma, asi como el uso de construcciones
oracionales excepcionales; en otras palabras, se muestra como un ser intelectual muy

superior.

Ademas, el narrador resalta estos rasgos de superioridad al ser el que rie, ya
que fior Cornelio rie de la ignorancia de su interlocutor, pero es este quien al final hace una

contraposicion irénica de las palabras mal pronunciadas del protagonista

—¢Pos no habia de rirme, don Magon, cuando veo que un probe inorante
como Yo, un campiruso pién, sabe mas que un hombre como usté que todos
dicen qu’es tan sabido, tan leido y que hasta hace leyes onde el Presidente

con los menistros? (Magoén, 2012, p.80)

Es necesario rescatar que desde el inicio, el narrador introduce un tono
sarcastico en la historia, puesto que el nombre del protagonista hace referencia a las
infidelidades de la esposa. Cornelio es un juego de palabras que se puede inferir en
cornamenta o cuernos, analogia de infidelidad. Para dejar mas claro las indiscreciones de su

mujer le coloca el patronimico de Cacheda (referencia hacia cachos).

A pesar de abogar por una construccién de una identidad nacional, Magon
no puede dejar de lado algunos preceptos europeos tales como el ideal de belleza, ya que

muestra a las nifias como la encarnacion del canon de perfeccidn “ambas rubias como una
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espiga, blancas y rosadas como durazno maduro y lindas como si fueran “imagenes”, segiin
la expresion de fior Cornelio” (Magon, 2012, p.79). En otras palabras, la belleza estaba
dada por parte de las personas blancas y rubias; en contraste, el padre de las gemelas es la
encarnacion de lo feo, puesto que él “Contrastaban la belleza infantil de las gemelas con la
sincera incorreccion de los rasgos fisondmicos de fior Cornelio, feo si los hay, moreno
subido y tosco hasta lo sucio de las ufias y lo rajado de los talones” (Magoén, 2012, p.79).
Ademas, le da ciertas caracteristicas animales al protagonista “El viejo se chillé de orgullo,
retorcio la jetaza de pejibaye rayado, se limpié las babas con el revés de la peluda mano
(Magon, 2012, p.79)”, es decir, el ser moreno es sinénimo de fealdad. Ellas son delicadas,
hermosas, blancas, mientras que él es moreno oscuro, grosero, tosco. Es asi que se puede

resaltar esa contraposicion binaria entre lo blanco (bueno) y lo negro (malo).

Magon le da valor simbolico al hombre blanco, el cual representa al
usurpador, es el estafador, el que roba al ingenuo, que engaiia, ya que es un blanco que
comete las indiscreciones con la esposa del protagonista y es este el que convence al pobre
de que el milagro ocurrié por un fenémeno natural, es el extranjero quien roba al nacional,
y este resulta concebirse como ignorante y facil de engafiar. De manera que el campesino
costarricense es susceptible a ser engafiado, es la inocencia que no lo deja ver mas alla de lo

que es evidente para los otros (los estudiados).

Es esa contraposicion entre los no han tenido una educacién formal y los que
carecen de ella. Por lo tanto, Magén da a entender que los labradores que no poseen mucha
educacion estan propensos a ser engafiados y burlados por aquellos que han tenido mas

privilegios, tal ingenuidad lo hace propenso a creer todo sin cuestionarlo.
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También, deja esa duda en el lector si realmente ese campesino es tan
inocente como se muestra y mas bien se aprovecha de la situacion para sacarle provecho.
Todo ella bajo la imagen de un ser ingenuo, inocente y de poco entendimiento. Es asi que

se puede deducir que este campesino es aprovechado, que no le importa las indiscreciones.

Por otro lado, este autor plasma en uno de sus cuentos la preocupacion de la
época, la cual es la pérdida de los valores tradicionales como parte de la corrupcion del
labriego que emigra a los centros urbanos. En el cuento La propia, Magon externa esa
inquietud por la corrupcién que sufre el campesino costarricense. Muestra a ese labrador

quien logra ser facilmente corroido por el pecado de la ciudad.

Al inicio, el narrador hace un recorrido por la casa de fior Julian Oconitrillo
y muestra una atmdsfera de tranquilidad y paz, un hogar lleno de los valores de antafio. A la
hora de presentar cada uno de los personajes, estos van a tener apelativos poco atractivos,

ya que fior Julian es:

un cholote panzudo, peliparado, afeitado de barba y boca, con camisa gris de
lana, pafiuelo de seda arrollado al pescuezo robusto de toro, banda de
redecilla que cifie por bajo del vientre el calzon pardo de casimir y calzado

con zapatos burdos de becerro amarillos (Magon, 2012, p.108).

Es decir, lo presenta como hombre fuerte, tosco y que le gusta lo bueno de la
vida y hasta los excesos. Ademas, se retoma el hecho de que la gente de color mas oscura
es fea, propensa al engafio y la corrupcion. Por otro, lado esta Na Micaela, “como de treinta
y cinco afios, flaca, enfermiza, avejentada por el trabajo rudisimo de la piedra y de la batea

en sus dieciocho afios de matrimonio” (Magoén, 2012, p.108). Es la mujer que trabaja en
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casa sumisa, delicada, es la imagen prototipica de la mujer que mantiene los valores
patriarcales intactos. Es aquella que sigue a su esposo a pesar de todo. Por Gltimo, estan los
hijos: el varon es la imagen del padre y la joven es la imagen de la madre, pero, al tener
ambos los genes del padre, son propensos a ser corrompidos por la ciudad “Bernabé, de
diez y siete afios por el estilo del tata, y Zoila de quince con cara bonita y expresiva, pero

de cuerpecillo enclenque y desmedrado” (Magoén, 2012, p.108).

Magdn hace un contraste entre ese pasado bucélico y un futuro corrupto, por
medio del proceso de decaimiento que sufre fior Julian. Ese proceso en el cual deja el
campo para irse internando més en el seno de la ciudad, lugar donde abundan las bajas
pasiones e insta a la depravacion de los seres vulnerables, de aquellos trabajadores que se
dejan seducir por el vicio, de aquellos seres que dejan atras los valores patriarcales. Al
final, existe una luz de esperanza, la cual nace en la figura de fia Micaela, ya que la Unica
salvacion, es regresar a esos valores de antafio, a vivir lejos del pecado que representa la

ciudad.

Es asi como Zeledon (2012); muestra a un campesino ingenuo, trabajador,
pacifico, lleno de valores patriarcales, susceptible a ser engafiado y acechado por la sombra
de la corrupcion pero que al final, logra salir adelante en su dia a dia. Es un campesino

mulato, mestizo, libre, amante de la tierra y sus costumbres.

Ademas, este autor crea una doble imagen de la mujer campesina, por un
lado se encuentran la esposa de fior Cornelio y la amante fior Julian, mujeres que se dejan
dominar por sus instintos. No importa lo que deba pasar con el fin de satisfacer sus deseos,
lograr su objetivo. Son la imagen de la mujer campesina tipo demonio, que arrastra su
hombre al abismo. Por otro lado, muestra a la campesina angel, la mujer que a pesar de
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todo vive para su hombre, tal es el caso de fia Micaela, que a pesar de todas las ofensas

proferidas por su marido, ella lo sigue y no lo abandona.

4.2 Aquileo Echeverria y su concho

Por su parte, en la obra de Aquileo casi no aparece el ambiente y los
personajes citadinos. EI mundo de Aquileo es el mundo del campesino del Valle Central.
Aqui, mas bien es el “concho” el que se roba la escena en contraposicion al de “leva”. El
peso de la estructura discursiva de las Concherias recae sobre el didlogo y el mundo

referencial de la obra es dado por los personajes mismos.

Es de ese modo que cada uno de los personajes que conforman las historias
de Aquileo muestran rasgos similares con respecto a Zeledon, tanto en su sencillez como en
su apego a los valores tradicionales, pero, Aquileo lleva el lenguaje campesino a un nuevo
nivel y trata de pasar del registro oral al escrito de una manera fiel, con el fin de preservar a
través del lenguaje las tradiciones y costumbres costarricenses. En Concherias, el lenguaje
campesino se encuentra saturado de vulgarismos, tanto semanticos como sintacticos, esto

con el fin de mantener el folclor nacional, esa identidad del “concho” costarricense.

Un ejemplo de ello se encuentra en la concheria Modelo epistolar, donde se
muestra a dos personas que se aman, estan lejos y la Gnica forma de comunicacion es a
través de cartas. En cada una se encierran sentimientos nostalgicos y esa necesidad de estar

cerca de los seres amados, de la tierra de sus padres y de las trivialidades cotidianas.

A su vez, Aquileo (2012) utiliza un poco de humor picaro para mostrar la

sencillez de los personajes, no solo en su lenguaje, sino en el sentido humoristico que
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toman sus palabras, “Estimada Domitila:/ cojo la pluma en mis manos/ tan sélo pa
noticiale/ que estoy gordisimo y sano/, quiere Dios, y que deseo/ que, al recibo de estas

cuatro/ letras, se jallen ustedes/ de cabal sali gozando™ (Echeverria, 2012, p.15).

Aquileo (2012) muestra al campesino, no solo a traves del lenguaje, sino
por medio de costumbres heredadas de los conquistadores, un ejemplo es la lucha por el
honor y el amor de la mujer. Lo anterior se encuentra en la concheria Cuatro filazos, donde
se ve a dos varones luchando por el amor de una dama, son hombres que no le tienen miedo
a la muerte con tal de conseguir su cometido, son fuertes, hermosos, valientes, “Ambos son
de alma templada, / mozos ambos y fornidos; /no hay diferencia en edades, /ni en la
guapeza y el brio” (Echeverria, 2012, p.9). El yo lirico exalta las cualidades de ambos
combatientes, los iguala, los presenta como hombres que toda mujer desearia, sus almas son

templadas; es decir, tiene seguridad de lo que van a hacer y porque lo van a hacer.

En ese combate, no solo esté la lucha por la amada, sino también por honor.
Aquileo (2012) los muestra al campesino como una persona que honra su palabra, que
lucha por lo que quiere, que no se intimida, pero a pesar de todo se guia por los instintos y
no por la razén “Tristes son sus pensamientos, / pero marchan decididos, / porque los
hombres valientes/ no suelen ser reflexivos” (Echeverria, 2012, p.9). Al final solo hay un
vencedor, el otro es tomado por la muerte con un beso de suefio eterno, Echeverria lo
muestra como un guerrero antiguo que cae en batalla con todos los honores. A pesar de
cometer un crimen, el yo lirico los presenta como seres inocentes que se mueven por la

pasion.

Del mismo modo que Zeledoén, Echeverria (2012) muestra a un campesino
un tanto ingenuo, susceptible a ser engafiado, es un concho que maneja una inocencia casi
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infantil, pero que aprende de sus errores. Es el caso del concho que aparece en el poema La
firmita, “Pos sabés tras qué vinieron/ con su pufio de alabancias?.../ jAdivina si sos
hombre!/ No era tras yo, tras la casa/ pa’' clu. Qué sali ganando?...” (Echeverria, 2012,
p.77). Este hombre es engafiado para que preste su casa a un partido politico, pero, cuando
habia accedido, tuvo que hacer mil trabajos y para colmo de males lo llevan preso por estar
afiliado a ese partido politico. Una vez libre, prometié no volver a prestarse para nada que
tenga que ver con la politica “\Vos bien sabés que a los perros/ una sola ves los capan”.

(Echeverria, 2012, p.76).

Cabe resaltar que Echeverria en el poema La firmita, incluye el tema
historico sobre la campafia de reeleccion del Presidente Mora, pero, cuando Mora no logré
llegar a poder, tuvo que huir del pais y todos los involucrados en su campafia fueron
encarcelados. Es asi que el yo lirico presenta de una manera jocosa el encarcelamiento de
personas inocentes y las torturas que estos sufrieron. Muestra a la policia con un organismo
corrupto que se aprovecha de su poder y que disfruta del dolor ajeno “Después de hacélos
jurar/ y dalos unas trapiadas,/ en que pusieron cual chuicas/ aguelos, padres y mamas,/ los

preguntaron el sitio/ 'onde teniamos las armas”. (Echeverria, 2012, p.78)

Es de ese modo que Echeverria (2012) muestra a un labriego sencillo,
trabajador, que respeta sus tradiciones y costumbres. Es honrado, con altos valores
patriarcales, honra la patria donde nacid, pero que también es ingenuo, con poca educacion

formal, sigue a sus instintos y que a pesar de todo aprende de sus errores.

Ademas, muestra a una mujer campesina mas del hogar, sencilla, amorosa,
que espera a su hombre sin importar el tiempo y la distancia, que vive por su amado, que
cuida de la casa, de los hijos y sigue las tradiciones ancestrales.
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4.3 Joaquin Garcia Monge y El Moto

Un escritor que pertenecid al Repertorio Americano fue Joaquin Garcia
Monge, quien muestra su cara del campesino costarricense, retrato de lo que es el labrador
de la tierra, representa una cara mas del tipo el Lazarillo de Tormes, ya que este personaje
de Garcia era hablador, aventurero, enamoradizo, sofiador, que al final de todo, las cosas le
salen mal. A pesar de todo, José Blas no logra salir del todo de esa imagen decimondnica

del ser costarricense, de ese imaginario que se cred en tiempos anteriores.

Tal como indica Marybel Soto (2009), existe un imaginario de una vida
tranquila, armoniosa, ordenada, en donde cada quien habita en su casa y Dios va a estar en
la de todos. En EIl Moto, se recrea esa mitologia de lo costarricense y que a su vez la
idealiza con un toque de ironia, la ve con nostalgia. Es la época dorada que se manifiesta en
una actitud anecdotica, en donde “lo cotidiano de las clases subalternas se presenta
fotograficamente; desde un yo-nosotros supra ubicado, desde una posicién de privilegio y
autoridad, que mira a los ellos-otros” (Soto, 2009, p.194). El rechazo, el silencio, el recelo y
la ironizacion de la diversidad desde la discursividad imbricaban el temor de la pérdida de
los privilegios que naturalmente detentaba la clase dominante, definidos como el ethos de

identidad nacional.

En ese rechazo y temor, la capa superior no supo o no pudo incluir esa
otredad que también constituia, en si misma y no como vision estatica o ironizada desde
arriba, parte esencial de lo costarricense. La actitud critica de la Generacion del Repertorio
muestra, entonces, una vision ética de esa otredad, pero no rompe con la tradicion anterior,

ya que reproduce ciertos patrones..
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En esta novela se busca retratar, no solo lo cotidiano de las clases

subalternas, la vida cotidiana del todo un pueblo,

-El rosario, muchachos. Bien pronto se agruparon los gafianes, mansos como
bueyes, y en voz alta rezaron del rosario que don Soledad seguia. Sin chistar
palabra y pendientes de las miradas del gamonal, uno a uno fuéronse
retirando a su tabuco, entre los muchos que habia hacia el costado derecho

de la casona” (Garcia, 2010, p.18).

Es en este fragmento que se puede observar ese momento en que las labores
cotidianas terminan y cada uno de los trabajadores se van para su casa. Garcia (2010)
muestra una costumbre de los labradores, ademas, expone a estos como seres tranquilos,
obedientes; los compara con bueyes, animales que a pesar de poseer una gran fuerza, son
ddciles, aptos para cualquier trabajo dificil. Asi son los trabajadores del campo, obedientes

y luchadores.

Otra tradicion es el llamado a la puerta, ya que, para el imaginario, el
campesino es un ser muy religioso, devoto de la tradicion Catdlica -Apostdlica. Por lo
tanto, sus vidas van a girar en torno a la iglesia, el sacerdote del pueblo, a todos los rituales
religiosos, en fin “-jAve Maria Purisima! jAve Maria Purisima! ... - exclamaba don
Soledad desde su camastro, a las cuatro de la mafiana del siguiente dia, arrebujado atn en
su cobo, con la cabeza cefiida por un pafiuelo y con las manos llevadas a la frente” (Garcia,

2010, p.21).

Es asi como José Blas, un desposeido, trata de enamorar a la hija del

gamonal del pueblo. La enamora a través de rituales tradicionales como lo son los bailes,
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poemas y canciones. A pesar de tener el corazon de la muchacha, este pierde ante su
padrino, imagen del hombre adinerado. Es asi como el desposeido pierde el amor ante el

adinerado, lo cual viene a ser una critica social por parte de Garcia.

Garcia (2010) por un lado trata de romper con la tradicion al denunciar las
injusticias sociales que existen entre los que posee y los desposeidos, ya que siempre seran
los segundos quienes salgan perdiendo todo. Ademas, muestra a un labrador protagonista
maés charlatan, sofiador, ambicioso, que es inquieto. Es una toma de conciencia y una
apropiacion de si mismos frente a los otros, los de las clases dominantes, como rechazo del
exotismo con que se dibujaba lo pintoresco de la vida campesina. EI Moto plantea asi, por
primera vez, una escision en la sociedad de propietarios y labriegos sencillos e igualiticos.
Pero a su vez mantiene parte de ese imaginario, esto porque sigue siendo sumiso,
trabajador, respetuoso de las costumbres y tradiciones. Es necesario mencionar que a pesar
de reproducir el lenguaje campesino, Garcia (2010) no lo marca tanto como es el caso de

Aquileo, sino que lo introduce una manera mas sutil, poco forzada y artificiosa.

Cabe indicar que Garcia (2010) muestra una imagen de la campesina
costarricense un tanto similar a la de Aquileo, ya que, tanto en el caso de Secundila o su
madre, ambas son mujeres que hace lo que su hombre diga, no protesta, vive para servirlo,

sin importar lo que se tengan que sacrificar.

4.4 Max Jiménez y una vision naturalista
En Max Jiménez se puede encontrar una vision alejada del estereotipo dado

por sus predecesores, no es esa imagen del campesino laborioso, puesto que los escritores
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antes de Jiménez trataban de solo recoger la vida popular, ese lado alegre o nostalgico, lo
pintoresco y divertido, la evocacion idealizada de los hechos y no se preocupaba por
develar el sufrimiento, la crueldad, la injusticia, que esconde esa misma realidad, el cual

vendria a ser el punto focal de la novela El Jadl.

Para Jiménez (1937), la esencia de su obra era mostrar la realidad tal y como
es, brutal, salvaje, desalentadora, dificil, dado que, los novelistas del Naturalismo buscan
una interpretacion de la vida mediante descripciones de los entornos sociales buscando
desarrollar las leyes y motivaciones que subyacen el comportamiento humano. Por lo tanto,
estos autores utilizan en sus descripciones detalles y formas tanto sublimes como vulgares
en sus descripciones, por ejemplo, escribian a detalle situaciones extremas de marginacion
y pobreza de algunos lugares, de esta manera desvelaban que existian conductas bajas de
muchos, como los llamados lacras de la sociedad; se apoyan en el método cientifico donde

lo importante es dar a conocer lo real y no lo imaginario.

El Naturalismo rompe con las limitaciones de la moral y de la estética, lo
que supone la entrada en sus novelas a lo feo, lo inmoral y lo repugnante. Por otra parte, su
obra literaria va a apoyarse también en la teoria filosofica del determinismo, que acentuara
la indefension del hombre, al negarle la posibilidad de elegir su propio camino. Tal como es
el caso de Zola, quien va a dar entrada en sus novelas, a personajes tragicos, a figuras
extraidas de las capas mas bajas de la sociedad que, hasta entonces, habian estado

marginadas o utilizadas en formulas ya preestablecias.

En la concepcidn naturalista de Zola, el novelista debe comportarse como si
fuera un médico, y aplicar el método experimental de Claude Bertrand como si los
personajes de sus novelas fuesen sus pacientes; de manera que el resultado, el desenlace de
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la novela y de los personajes debe ser el resultado de la observacién del comportamiento de
estos y de la experimentacion con las causas que provocan sus diferentes actuaciones, ya
que, segun la teoria determinista, el hombre no puede actuar en libertad, sino que sus actos

dependeran de las condiciones sociales que le rodean.

En cualquier caso, aunque el Jiménez no pueda en algunas ocasiones
explicar el porqué de las acciones humanas, si podra dejar constancia, basandose en una
observacion estricta, de los comportamientos de sus personajes-pacientes. Jiménez,
comienza a develar una imagen poco conocida del campesino costarricense, como dice
Guennec, “se opone a los estereotipos habitualmente asociados con los campesinos, para

crea un nuevo tipo” (Guennec, 1995, p5).

Va a ser un ser que no se integra a la tierra, solo sobrevive en un ambiente
hostil, lucha por sus propias necesidades. Es un ser grosero, vulgar, tomador, agresor,
salvaje que vive de sus instintos mas primitivos, pero que no deja de ser ignorante. Deja de
ser de piel morena para ser de piel blanca “Alli estaba el tata del Chunguero, fior Sebastian,

una reencarnacién del Don Quijote, blanco, de ojos azules” (Jiménez, 1937, p.40).

Desde el primer capitulo, se muestra a ese campesino cuya vida es trgica,
dificil, lucha contra una naturaleza cruel, despiadada “Las nubes pasan, enjugandole su
tragica existencia” (Jiménez, 1937, p.11). Es un labriego que debe lidiar con su misera
existencia, con su familia y contra la propia naturaleza. Es una imagen oscura de la vida del

campo, una vision decadente, lugubre, desoladora.

“Los helechos y el montazal parecen abrirse en bocas para recibir la

perpetua lluvia” (Jiménez, 1937, p.15). La naturaleza no solo es un elemento decorativo de
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la historia, no es un mero accesorio, Sino que pasa a Ser un personaje mas que cobra vida en
cada uno de los capitulos: estos, con sus caracteristicas especiales marcan un ritmo en la
historia y remarcan a los protagonistas de ella. No es un sujeto inerte, sino un ser que
devora la vida de los habitantes del pueblo, los condiciona y los mantiene en ese estado de

barbarie.

Como se dijo anteriormente, la desesperanza impera en cada uno de los
personajes de Jiménez, son seres que viven de una forma natural, cruel, despiadada, en
donde da lo mismo nacer que morir, ya que el nacer es el inicio de la muerte y en la muerte
se llega a expiar todos los pecados cometido en la vida “El amanecer es como el atardecer,
porque sus unicos destinos son la muerte. Nacimientos, vida y muerte tienen en aquel

pueblo casi el mismo valor” (Jiménez, 1937, p.19).

Por otro lado, Jiménez no solo rompe con el canon de campesino, sino que
también hace mella en temas tables como lo es la sexualidad, puesto que uno de los
moradores del pueblo tiene tres mujeres como amantes y las tres son hermanas “Por esa
forma de vida se escandalizé el pueblo; el Mosco vivia con las tres hermanas” (Jiménez,
1937, p.98). Una de ellas, llena de celos, hiere a la hija de su hermana diciendo que fue el

hombre el que atacé a la nifia, pero la hermana arremete contra ella y pelean.

Cuando la agresora es revelada ante el pueblo, este despiertaeniray la
quiere dilapidar, mas su hombre llega y la salva diciendo “;no ven que es una mujer, no
ven que esta sola? Pendejos, no ven que es mia... Las tres son mias” (Jiménez, 1937,
p.104). En este capitulo no solo rompe con ese tabd sexual, sino que también toca el tema

del aborto y el infanticidio, ya que Petra abortaba para no tener mas hijos, solo queria tener
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una nifia. Pero, cuando uno lograba dar término, ello lo mataba para asi solo estar con su
Unica hija.

Por otro lado, se hace una sétira sobre la religion en el capitulo de Mafiana
del Viernes Santo, en donde hasta el sacerdote se tira a pelear con sus feligreses. Esto, crea
una ruptura con lo escrito anteriormente, ya que la imagen del cura siempre fue de una
persona tranquila y armoniosa, de un guia espiritual intachable, pero en el caso del cura de
San Luis del Jualar; este sacerdote que se deja guiar por sus instintos; deja de lado su parte
espiritual para hacerle caso a su parte carnal “-No se apendejen- y levantandose la sotana y
los atavios, agregd. -Yo también tengo pantalones. Vean, cobardes... Y le metio al primer

hijo de fior Santiago™ (Jiménez, 1937, p.41).

Otro aspecto que aleja a Jiménez de sus predecesores es el lenguaje, ya que
él utiliza un lenguaje menos campestre y mas urbano, donde también hay cabida para las
malas palabras “Ya ves, condenado, por estar jodiendo a mi familia te jodi yo. Ahora te
digo que todas mis primas son putas. VVos sos un pendejo y yo sé por qué te lo dijo”

(Jiménez, 1937, p.67).

Es de ese modo que Jiménez da una imagen contraria a lo que es el
campesino costarricense, es el cuadro de un labriego borracho, no le importa el bienestar de
su familia, vive en la barbarie, pelea sin importar con quien o contra quien, vive de la tierra,
es mujeriego, mentiroso, vicioso, es la imagen encarnada de todos los vicios humanos, pero

que aun asi sigue siendo ingenuo, que lucha por vivir dia a dia su existencia.
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4.5 Contreras y su campesina alajuelense

A pesar de no utilizar un personaje principal para dar su imagen de
campesino, Contreras le da un protagonismo inusitado a la madre de Polifemo, ya que es
una joven alajuelense que llega a esta pensidn con varios meses de embarazo e intoxicada
“por esos dias una jovencita embarazada que se desplom6 una noche en la entrada de la
pensidn. Era una campesina de Alajuela y parecia tener al menos seis meses ya de andar
disimulando su vientre abultado™ (Contreras, 2011, p.17). Es de ese modo que se muestra a
Maria como un ser indefenso, solo en el mundo, a punto de sucumbir en la enorme selva
urbana. Es una persona que necesita de los demas, de los adiestrados en el arte de vivir en

la urbe para que ella pueda sobrevivir.

Ademas, Contreras retoma los viejos canones estereotipados del labrador de
la tierra para construir a su nuevo personaje, se puede afirmar esto debido a que Maria es un
ser ignorante en todos los sentidos, mulata y que va a depender de la bondad de los demas
para poder vivir. A pesar de no hacer mucho uso del lenguaje campesino, el autor rescata
esas caracteristicas candnicas del ser campesino costarricense “-jNo ve, dofa...!- le decia a
Consuelo-ques que ese chiquito ya esta cumpliendo tres afios... Cren que uno tiene giiecho,
no hace ni dos meses que nacio y ques que ya va a cumplir tres afios. Vea- decia sacando
cuentas con los dedos” (Contreras, 2011, p.35). Al igual que Magdn, el narrador se coloca
en una posicién burlona, juguetona y hasta satirica del personaje campesino, resaltando las

diferencias entre el trabajador del campo y los habitantes de la ciudad.

Dicho autor rescata a ese campesino ingenuo, con una inocencia casi

infantil, es un ser puro, que busca como sobrevivir, es esa persona trabajadora que no se
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deja doblegar ante las adversidades, hace frente a las situaciones. Un ejemplo de lo anterior

se encuentra en el siguiente fragmento de la novela

La muchacha comenzé a aventurarse por las calles de cuando en cuando.
Empez6 por los alrededores de la pension y asi fue ampliando su mundo en
espiral, hasta dominar el centro de la ciudad. Le gustaba salir a ver vitrinas y
las primeras veces se detuvo largamente frente a los escaparates tratando de
comprender cdmo hacian esas muchachas para quedarse inmoviles horas de
horas luciendo las prendas. Cuando comprendid que eran maniquies se sintid
tonta, mas aun de haberse sonrojado tantas veces al verlas completamente
desnudas o en ropa interior; asi y no mas, sin sentir vergiienza. (Contreras,

2011, p.35)

Es asi que, Contreras (2011) muestra a un ser inocente como un nifio
pequefio, ingenuo de la vida en ciudad, es un ser que poco a poco va ampliando su vision de
mundo o dicho de otra manera, se comienza a corromper por esa ciudad que destruye todo
lo bueno que hay en el ser humano, como fue en el caso del fior Julian en el cuento de
Magdn. Ambos autores, ven a la urbe como el centro de perdicién, como un lugar en donde
se concentra todo lo malo de la humanidad y logra corromper a los seres ingenuos, es un
lugar en donde convergen todos los sectores marginales. Ambos hacen mofa del campesino

costarricense.

Del mismo modo que Magon, Contreras (2011) también trata de demostrar

las costumbres patriarcales de antafio, se afirma lo anterior debido a que Maria es echada de
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la casa por su padre cuando se da cuenta que ella estaba embarazada. El papa de la joven la
ingresa en el carro junto a unos sacos de fertilizante y la tira en la ciudad, la abandona a su

suerte. Al hacer esto, Maria pierde su apellido, lo cual representa una pérdida de los valores
patriarcales y ella adopta el apellido de los hermanos Peor, es decir, adopta nuevos valores,

dejando atras su pasado.

Al igual que Carlos Salazar Herrara (2008) en su cuento La Calera,
Contreras demuestra un lado exético del campesino, le impregna unos tintes de sensualidad
al personaje: Maria se muestra como una mujer deseable, delicada, hermosa, exdtica, que
hace un ritual de belleza ante los ojos expectantes del lector. Contreras hace que su lector se
vuelva un voyerista, que sea un mero observador de esta hermana joven que toma un bafio

y se acicala y hace que el lector incurra en un espacio intimo

Se sentaba sobre el filo de su cama a mirar el trazo de cielo que le
correspondia y se dejaba hipnotizar sin resistencia. Se soltaba el cabello y
se lo adormecia con el cepillo redondo y ancho que aln no acababa de
sorprenderla con su forma extravagante; se peinaba de un lado, del otro,
con todo el cabello hacia atras para traérselo de golpe hacia adelante
inclinado su cabeza, entonces se oscurecia su cuarto y solo guifios de luz
se escurrian entre las hiladas. Balanceaba la cabeza de derecha a izquierda
para hacerse cosquillas en los pezones con las puntas apinceladas de los
mechones y disfrutaba del placer de sentirlos irguiéndose en sus cuspides
y plegandose en sus auras, oscuros ellos como su pelo lacio. (Contreras,

2011, p.67).
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El autor describe la escena de una forma muy detallada para que el lector no
pueda escapar de ese hechizo sensual del modo en que ella se muestra inocente, juguetona,
pero a su vez sexy, es un angel de piel canela que insta al pecado, sin dejar de ser una
imagen de la sensualidad femenina. Ademas, el autor no solo retoma el canon establecido
en el siglo XIX, sino que también inserta otros elementos en la conformacion de la imagen
de Maria, es ese componente de lo exdtico y lo sensual, del misterio que busca ser
desentrafiado. Maria es esa mujer que debe pagar su culpa y sus pecados con cada cliente,
pero aun asi no deja esa pequefia inocencia de nifia, ese sentido juguetdn de su miserable

vida.

Asi mismo, al igual que Magdn, Contreras (2011) muestra a ese ser
costarricense que se corrompe con la ciudad, es ese labrador de la tierra, que, al ser
inocente, también es susceptible a ser engafiando por los vicios del centro urbano.
Contreras muestra a un ser delicado, trabajador, que afronta su amargo destino y a pesar de
todo mantiene esa inocencia de nifio. También, trata de incorporar el lenguaje propio del
campesino alajuelense, esto con el fin de mostrarlo mas real, mas cercano al canon del siglo

XIX.

Del mismo modo, cada uno de los autores que toca la imagen del labrador
del campo, siguen manteniendo ciertos estereotipos preestablecidos por el canon, en cuanto
a lo que es ser un campesino costarricense, ya que autores como Magdn o Aquileo,
resaltaron esa imagen ingenua, sencilla, trabajadora, en relatos un poco burlescos, llenos de
referencias a las tradiciones y las costumbres de antafio. Joaquin, a pesar de que representa
una ruptura leve con el paradigma anterior, todavia mantiene a ese campesino sencillo,

religioso, trabajador, honesto y vallecentralefio.
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El que logra una ruptura casi total con la tradicion anterior fue Max Jiménez,
ya que este retrata al campesino como un ser vago, tomador, mujeriego, peleonero, que
gusta del juego y las apuestas, no respeta la ley ni la religion, esta predeterminado a ser asi
y que sus hijos seran iguales que sus padres, carente de todo juicio moral y espiritual, es un
ser incivilizado, solo sobrevive en el mundo, su existencia no tiene un sentido. No sale del
campesino blanco, que lucha contra la naturaleza para obtener el sustento diario, pero que
aun asi es un trabajador de la tierra; es un campesino rural, apartado de toda civilizacion,

sin salir del Valle Central.

En el caso de Fernando Contreras, este retoma la imagen que da Magoén, la
reelabora y la adata a los tiempos actuales. Contreras introduce, al igual que Magén, a ese
campesino ignorante, facil de engafiar, que busca sobrevivir, pero que al final es burlado
por aquellos que més saben. En otras palabras, Contreras retrocede a los viejos estereotipos
decimondnicos, pero con el cambio de que en ese lugar si suceden cosas, si hay problemas

y no existen soluciones a los conflictos.

Capitulo 11

La nueva sensibilidad posmoderna en la novela Los Peor

1. ;Como se manifiesta la nueva sensibilidad posmoderna en Los Peor?

Como se ha mencionado en varias oportunidades, Contreras (2011) hace un
uso privilegiado del sentido visual, tanto asi que en su prosa va a ir creando imagenes
narrativas, en la caracterizacion de sus personajes como en el locus. Para tal fin, el autor

utiliza detalles simbolicos que crean esa imagen en el lector. Un ejemplo de ello es cuando
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muestra a Consuelo: “Con una cinta gruesa y blanca atada a la frente, un delantal de cuerpo

entero y unos brazos titanicos” (p. 11).

Como se puede ver, solo se estan lo que da tres elementos de ella, pero estos
elementos son contrastantes, ya que, por un lado se muestra la indumentaria propia de una
ama de casa, abnegada, laboriosa, sumisa; por el otro, es una mujer con una fuerza bestial,
comparable con la fuerza de titanes. Es decir, es una mujer que posee los elementos
tradicionales como contemporaneos. Por tanto, el lector se imagina a una mujer fuerte

(titanica), pero con una sensibilidad y abnegacién de una madre (madre que lucha y cuida).

Del mismo modo, a la hora de describir a Jeronimo, lo hace de tal manera
que el lector puede tomar como referencia a las viejas imagenes de San Francisco de Asis,
creando un cierto paralelismo con dicho personaje de la cosmologia cat6lica, tal como lo
menciona Morua (2003). Dicho paralelismo continda a lo largo de la novela, pero estas
similitudes que establece Morua (2003) entre personajes, solo trabaja a un nivel de
semejanzas religiosas, 1o que busca es resaltar esa nueva sensibilidad posmoderna de la

ironia, sarcasmo y decepcion, tal como lo indica Medina (2010).

“Jeronimo vestia el habito pardo de la orden franciscana [...] Usaba
sandalias atadas a los tobillos y se ajustaba el habito con un cordén mugriento. Tenia tal
vez cincuenta afios, una sélida formacion clésica y una pasmosa ignorancia de la
actualidad”. (Contreras, 2011, p.14). Lo primero que se debe analizar de esta imagen
narrada es el hecho del habito pardo, el cual es una referencia directa hacia la religiosidad,

es enfocar al lector en que este personaje esta revestido por esa tradicion religiosa.
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Cabe indicar que la orden franciscana se caracteriza por sus votos de
pobreza, es decir, este personaje va a estar inmerso dentro de los circulos mas miserables de
la capital, va a vivir entre los pobres y serd uno de ellos, es la voz de los otros. Por tanto, el
habito del terciario es un signo de penitencia o conversion, en este caso la penitencia de

haber nacido sin reparo.

Es necesario indicar que la toma del habito, es una ceremonia publica y
viva, el candidato se despoja del "hombre viejo™ para tomar un nuevo habito "hombre
nuevo" imagen de la vida nueva que va a comenzar, pero en este caso, Jeronimo usa un
habito viejo, desgastado, es decir, posee al viejo hombre que luego sera suplantado por un

nuevo hombre cuando nazca Polifemo.

El habito franciscano comprende el cordon y el escapulario. Esta toma de
habito sefiala un compromiso con un nuevo estilo de vida y un desprendimiento de viejas
costumbres con renovacion de los votos del bautismo, pero Jeronimo se arraiga a la vieja
tradicion, a un mundo fantasioso, alejado de la realidad. El rito de la toma de habito hace
entrar en la familia franciscana y asi arraiga mas profundamente en la Iglesia, pero es una

iglesia vieja, pasada de moda, con doctrinas fuera del contexto.

Tambien, posee sandalias, lo cual recalca ese hecho de ser humilde, de
caminar entre los pobres y desamparados, pero lo que hace referencia directa hacia lo
sarcéstico es ese cordon mugroso. Es necesario abrir un paréntesis para explicar el
simbolismo del cordén dentro de la vestimenta religiosa, el cordon que llevan los
franciscanos, usado antiguamente para atarse el sayal, lleva tres nudos que representan los

fundamentos de la vida franciscana que instituy6 San Francisco al crear la Orden
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Franciscana, que son nombrados de abajo hacia arriba: obediencia, castidad y pobreza;

Jeronimo los sigue al pie de la letra.

Ese corddn esta mugroso, es decir, lo que representa se ha corrompido con el
paso de los afios, ya no posee esa pureza que tenia en antafio. Es un guifio sarcastico hacia
la iglesia y todos sus ideales deslucidos por el paso del tiempo. Ademas, la ironia radica en
que el Gnico representante de esos ideales arcaicos estan en manos de un “loco-vagabundo”,
ya que como lo indica Medina (2010), se busca deshabilitar el discurso oficial a partir de lo

irracional y lo irénico.

Retomando el hecho irracional, desde el inicio Contreras (2011) hace un
guifio de este diciendo: “Jerébnimo Peor no tuvo ningtin reparo en nacer. En un intimo
arrebato nacio y punto.” (p.11). Se puede acotar el hecho de que los seres humanos no
tienen conciencia de su nacimiento ni de cuando va a ser este; existe un proceso quimico
que provoca el alumbramiento y no es una consciencia que toma una decision de nacer, tal
como lo describe el narrador. Asi mismo, es necesario resaltar la utilizacion de la palabra
intimo, ya que esta denota algo propio del ser, muy suyo y que en este caso ni el tiempo ni
la madre tuvieron arte ni parte en el momento de alumbramiento, fue Jerénimo quien

decidio6 nacer.

Este hecho de irracionalidad, junto con un tinte de desencanto, continta

cuando dice:

pero poco le costo convencerse de que a pesar de todo, cada quien nace bajo

su propio riesgo y corre por la vida con una muerte a cuestas que, de puro
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engordar con los afos, acaba un dia por aplastar a su cabalgadura.

(Contreras, 2011, p.11).

En este punto el narrador le esté lo que da potestad a cada individuo de
elegir el momento de nacer, pero con esta eleccion viene la consecuencia de la muerte, es
un castigo perpetuo del hecho de nacer, es un desencanto por la vida, ya que el individuo
sabe que cuando nace, también va a ser esclavo de ella y que esta lo montara todo su
camino hasta terminar por aplastarlo. Es la imagen del sirviente siendo montado por su
amo, la muerte es el amo del individuo y cada quien debe cargar con su propio fin, hasta

que esta lo devora.

Por otro lado, Jerénimo pretende visualizarse ante los demas utilizando los
carteles, tal como lo indica Niedermaier (2013), existe un afan por la visualizacion, el
mostrar. En este caso, Jerénimo es un mendigo-loco que desea que la gente de la calle lo
vea, reflexione; es mostrarse, dejar de ser periferia o de traer al otro al centro de atencion,
pero el yo no quiere ver al otro, solo lo ignora y sigue su rumbo “mostrandola a la gente sin
conseguir que fuera leido su mensaje” (Contreras, 2011, p.11). Es necesario rescatar el
hecho de que Jerénimo busca la atencion del yo en las calles, pero que cuando se encuentra
con su homologos marginales, se confunde entre ellos, no busca resaltar, debido a que no es
necesario ser visto por sus iguales, desea ser visto por sus diferentes “sentado a una mesa
cualquiera, confundido entre los clientes, ajeno al entorno, ajeno al alto volumen

de...”(Contreras, 2011, p.11).

Contreras (2011) recurre al desencanto por la vida haciendo énfasis en la
labor de las trabajadoras sexuales de la pensidn, dicha labor es comparable con el trabajo de
los gladiadores, fuertes guerreros y esclavos, que eran obligados a pelear por su vida, ya sea
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en combates entre ellos o contra animales. En este caso, son las trabajadoras sexuales que
luchan para sobrevivir, enfrentandose a los clientes (animales salvajes), uno a la vez, cada
noche “el desayuno para las gladiadoras de la noche” (p. 12). Igual que los gladiadores,

ellas también dan un espectaculo a un pablico lujurioso; son esclavas que deben satisfacer

los perversos deseos de sus clientes.

Es asi que cuando estas trabajadoras de la noche terminaban sus labores,
depositaban sus cuerpos sobre la cama para poder descansar, pero ese descanso se ve
interrumpido por el sol, es un sol voyerista (recae en el hecho de ver lo prohibido, lo
intimo) que las despierta, las hace que dejen ese mundo de suefios, es un mundo en donde
no hay problemas, no hay leyes, son libres y caigan en la realidad de sus miserables vidas
de esclavas “dejando caer una pierna hasta sentir el suelo con la planta del pie desnudo

como ancla que frenaba de un tiron la deriva de sus suefios” (Contreras, 2011, p.13).

Cada una tiene una particularidad, pero todas poseen a férrea determinacion
de sobrevivir a la vida misma, porque es la vida que las hace esclavas “Todas eso si,
decididas a sobrevivir entre aquellas paredes la pensidn, o entre las paredes donde la vida se
decidiera a encerrarlas” (Contreras, 2011, p.16). Ellas no se pertenecen a ellas mismas, sino

al destino, son seres que se mueven al son que €l les disponga.

Del mismo modo, como parte de esa nueva sensibilidad posmoderna, en
donde domina el desencanto y la desesperanza, también existe la mentira, el engafio y la
fantasia, “Aqui al cliente se le vende lo que cree que estd comprando para que, de veras,
compre lo que se le esta vendiendo” (p.97). Es decir, los clientes piensan que adquieren a
las muchachas, pero lo que realmente estan comprando es un tiempo, un momento.
También consiguen fantasias, ilusiones “pagaban gustoso por ver a la muchacha caminar de
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cuatro patas por la cama haciendo como un gato y fingir después que lo habia hecho por é1”

(p. 97).

Como menciona Niedermaier (2013), existe una unién entre varias
corrientes artisticas para poder mostrar su vision de mundo, en este caso, Contreras (2011)
toma un cuadro muy emblematico de Leonardo Da Vinci, La Ultima Cena, y lo redibuja de
manera satirica, sacrilega y desarticuladora del discurso religioso, ya que crea su Santa
Ultima Cena con trabajadoras sexuales que van a desayunar “las depositaba en la banca
larga de la mesa de santacena del comedor, donde se desplomaban a esperar el desayuno”
(p. 13). Ellas son la imagen de los ap6stoles rodeando a un Jesus (Jerénimo) loco,

vagabundo y atrapado en una época antigua, llena de conocimiento inservible.

Retomando lo mencionado por Niedermaier (2013) sobre la importancia de
lo visual en esta nueva sensibilidad posmoderna es el hecho del poder que Contreras (2011)
le da al ojo de Polifemo, que devora lo malo y devuelve dulzura; es como un agujero negro
que atrapa lo malo “se aferraba a la vida mirandolo todo, devolviendo sonrisas ingenuas a

las miradas de repulsion que le lanzaban” (p.33)

También se da el hecho de enfatizar constantemente la mirada perdida de
Jerénimo, esa mirada que escudrifia el pasada y el presente, para asi poder seguir adelante,
para poder sacar sus conclusiones, para sorprender a los demas. El autor le da ese poder a la

mirada, pero es una mirada de un loco, de un vagabundo, de un ente de la periferia

se detuvo un rato viendo como el viento revolcaba un envase desechable de

gaseosa por una acera, del movimiento giratorio de la botella deducia él los
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caminos que improvisaba el viento para escapar de entre las paredes de los

edificios (Contreras, 2011, p. 40).

En otra instancia, la ironia que menciona Fontaine (1987) como sintoma de
la nueva sensibilidad posmoderna se da en el hecho de que Jerénimo diga que él es “el Peor
de todas” (Contreras, 2011, p13), ya que él es la imagen del religioso, de la persona sin
pecado, inocente, que se encuentra rodeado de pecadoras y que se afirma como uno de
ellas. El les pertenece a las trabajadoras sexuales de la pension, €l es el que carga con los
pecados de todas, es la cara de ese mundo marginal. Del mismo modo, como muchos de los
grandes iconos religiosos, Jeronimo “solia poner a prueba el mundo a veces directamente
en la punta de su lengua” (p.23), aca se pone de manifiesto la importancia la misma Biblia

han dado al poder de la palabra, ejemplos de ellos se pueden encontrar en:

Salmos 33:6: Por la palabra de Jehova fueron hechos los cielos, Y todo el

ejército de ellos por el aliento de su boca.
Génesis 1:3 Y dijo Dios: Sea la luz; y fue la luz.

Juan 1:1-3 En el principio era el Verbo, y el Verbo estaba con Dios, y el
Verbo era Dios. Este estaba en el principio junto a Dios. Todas las cosas por
medio de €l fueron hechas, y sin él nada de lo que ha sido hecho, fue hecho.

(La Biblia, Reina Valera, 1977)

La ironia radica en que la poderosa palabra de Dios se encuentra en
boca de un loco/vagabundo que nadie escucha. Es un poder sin efecto, ni consecuencias y
sin un publico que crea. Es de suma importancia resaltar los nombres de los hermanos Peor

y la ironia que Contreras plasma en ellos. Por un lado se encuentra Jeronimo o Gerénimo es
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un nombre propio proveniente del griego antiguo ‘Tepédvopog (Hierbnymos) formado a
partir de iepog (hierds) (sagrado) y dvopa (6noma) (nombre); es decir, Jerdnimo es un
nombre sagrado, él es el peor nombre sagrado (para los creyentes cristianos, el nombre mas
sagrado es Jesus, ya que él fue sacrificado por los pecados de la humanidad), que trata de

ser visualizado junto con su grupo de marginales.

Por el otro lado se encuentra Consuelo, que significa apoyo a quien lo
necesite, a quien esta pasando por un momento agreste, en este caso en el peor consuelo;
ella es quien acoge a todo ser desamparado, le da abrigo, techo, comida, amor y consuelo,
“Los hermanos Peor estaban solos en el mundo pero a Consuelo le habia tocado la peor

parte” (Contreras, 2011, p.16).

Retomando las palabras de Fontaine (1987), en la nueva sensibilidad
posmoderna también se encuentra ese vistazo hacia el pasado, uno mejor y una decepcion
del presente, lo cual Contreras lo plasma en el enfrentamiento constante entre la religion y
la ciencia, ya que por un lado se encuentra Jeronimo con sus creencias religiosas y su
medicina natural de antafio, por el otro esta el doctor Evans, ferviente defensor de la ciencia

y su medicina moderna.

Existe un viejo adagio que dice que todo pasado fue mejor y por tanto
Contreras (2011) marca ese pasado como lo idoneo, lo resalta con tistes nostalgicos, debido
a todos los remedios que hace Jer6nimo dan mejores resultados que las pastillas recetadas
por el doctor Evans “le tuvo mas fe al habito que a la gabacha blanca” (p.18), existe ese
enfoque de regresar a lo mas simple, a la tierra, a conocer el poder de la naturaleza y

aprovecharlo.
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Del mismo modo, se hace una critica hacia las comidas rapidas, esto porque
se pueden interpretar como artificiales, prefabricadas y llenas de placebos le repugnaba “el
olor de las ventas de hamburguesas porque decia que olian parecido al maletin del doctor
Evans. Pero le encantaba el olor del mercado aun en las partes donde sélo huele a fruta 'y
verdura podridas” (p. 22). Para Jeronimo, es mejor el olor de lo natural en descomposicién

que lo artificial fresco.

Un punto que es necesario retomar sobre la nueva sensibilidad posmoderna
es el hecho de que en esta existe un desencanto y una satira social, esto con el fin de ir
evidenciar y desarticular el discurso oficial homogenizador, ya que en dicha pension asisten
todo tipo de personas “llegaban adolescentes a iniciarse, adultos jovenes, hombres maduros
y hasta de la tercera edad, que aparecian conforme oscurecia y se operaba la milagrosa
metamorfosis de la ciudad” (p. 18-19). Entra en juego la critica a la doble moral, porque
muchos de los asistentes, a la hora de salir, cubrian sus rostros para que nadie los

reconociera, ya que ellos estan inmiscuyéndose en un gran tabu: el trabajo sexual.

También se encuentra una ironia en el hecho de que las mismas trabajadoras
sexuales son el paraiso en la tierra, el pecado que lleva al cielo por unos instantes, esa fruta
que Adan comié en el Edén y por eso fue expulsado del jardin sofiado. Las trabajadoras de
la noche hacen que miles de marineros (hombres atrapados en la ciudad) lleguen a su
puerto y descansen de sus males. Es una contraposicion entre el pecado que lleva a la gloria
“El se detuvo, tanted un instante aquella mar gelatinosa entre sus manos, su envoltura tersa
y tibia, su cuspide, cima del mundo donde un navegante demente creyé hallar el Paraiso

Terrenal” (p. 46).
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Ademas, se resalta la metamorfosis que posee la ciudad a la hora de caer la
noche, esta se transforma para acoger a los seres nocturnos, que no existen en otro plano
que no sea el de la noche “en el territorio de las sombras, la gente diurna se recoge en sus
casas a dormir para que los noctambulos afloren como reinas de la noche y empiecen a
funcionar otro orden de las cosas” (p.19). Este es un claro ejemplo de la ruptura con el
discurso homogenizador, porque se muestran dos tipos de seres, los del dia y los de la

noche; son dos tipos de personas que conviven en la misma ciudad pero que son diferentes.

Parte también de esa ruptura del discurso y a su vez evidencia el desencanto
social, propio de la nueva sensibilidad posmoderna, se da cuando se muestra la pérdida de
la inocencia en los nifios de la calle, ya que estos nifios deben “sobrevivir y para hacerlo
tienen que recurrir al asalto con esa maestria y pulso de cirujano con que los hijos del
asfalto suelen asaltar a la gente” (p.19). El narrador les dice “hijos del asfalto” como una
metafora hacia su vida en la calle, donde no existen reglas, donde hay abandono, donde

deben hacer lo necesario para sobrevivir.

Fontaine (1987) indica que en esta nueva sensibilidad posmoderna se
construye a través del efecto Trompe [’oeiul, 1a copia kitsh, el eclecticismo gestual y
parddico (p.10). En este caso se indica que todos los habitantes de la ciudad estan apresados
como si fueran un minotauro y les es imposible salir de ahi hasta que llegue un libertador
en su auxilio, pero ese paladin que los puede sacar de esa prision es la muerte “esperar que
regresara a salvo de los laberintos de la ciudad” (Contreras, 2011, p. 22) y es aca donde
reside la parodia, en que los habitantes de la ciudad se manejan libres por ella, pero no
pueden escapar, se hallan condenados de por vida a sobrevivir en ella hasta el final de sus

dias.
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Del mismo modo, pone en evidencia, irénica/parodica, las peleas que se dan
por interpretacidn teoldgica, ya que Jeronimo discute con los predicadores (que el narrador
tilda de locos) y que al final, por las diferencias de perspectivas, terminan peleando “a
menudo la discusién terminaba en un colocho teolégico en el que no sélo los dos locos se
enredaban, sino cuanto transelnte se sintiera involucrado y decidiera tomar partido hasta
casi la violencia” (Contreras, 2011, p. 24). La ironia radica en que el mensaje religioso se
basa en el amor al préjimo y la tolerancia, lo cual no se da en ninguno de los casos, ya que

cada uno lucha por sus propios intereses e interpretacion religiosa.

Ademas, la parodia irénica no queda ahi solamente, sino que Jerénimo es un
monje real que fue echado de su cofradia por haber perdido la razén; en otras palabras, en
él esté la voz del Sefior, pero esa voz no es escuchada por nadie, es una voz silenciosa que
pasa desapercibida entre las personas que se movilizan entre el laberinto de la ciudad.
También, él se confunde con los impostores, con los otros que usan el habito sin ser
religiosos ordenados, es decir, es un ataque directo hacia la religion, porque la gente no
distingue lo real de lo ficticio, lo ve como igual todo y por lo tanto lo ignora “Pasaba
inadvertido y no por ser el inico hombre de habito que transitara la ciudad. Aunque su
habito fuera quizas el mas auténtico, habia también hombres que usaban otros colores”

(Contreras, 2011, p. 24).

Por otro lado, el nacimiento de Polifemo esta lleno de tintes irénicos, ya que
la duefia de la pensién temia que lo que estaba haciendo fuera ilicito (atender el parto en
uno de los cuartos de ahi), pero ejercer trabajos sexuales también es un asunto ilicito,

aunque aceptado socialmente, “segln aseguraba la duefia en medio de su acalorado alegato
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porque la situacion no dejaba de parecerle ilicita y temia problemas para el negocio”

(Contreras, 2011, p. 25).

Del mismo modo, en Polifemo se muestra el desencanto por la vida, porque
cuando nace Jer6nimo le ayuda a respirar y que expulse lo que tiene en la boca, este lo
hace, pero al hacerlo, muestra una mueca de desagrado, es el desagrado de nacer, es llegar a
un mundo donde va a ser despreciado, es el trago amargo de la vida “le ayud6 a llorar para

que expulsara lo que traia en la boca, algo amargo seria, por la mueca que hizo” (p. 26).

Contreras (2011) muestra otra parodia en este nacimiento, ya que hace una
comparacion entre el nacimiento de Polifemo con el de Jesus biblico. Se puede afirmar esto
porque nacio en un lugar lejos de ajetreo de la noche, en un cuarto al fondo. Estaba rodeado
de personas no conocidas por la madre, el hombre que lo recibe no era el padre del nifio, la
madre se llama Maria y las personas se maravillan al verlo. Ademas, cuando Jerénimo le
entrega el nifio a la madre le dice: “Madre, he aqui a tu hijo..., y al nifio con la de Hijo, he
aqui a tu madre...” (p. 26) haciendo alusién a lo que Jesus le dijo a su madre en la cruz; es
la copia Kitsh que habla Fontaine (1987) como caracteristica propia de esa nueva

sensibilidad posmoderna.

Pero ese desencanto por la vida no solo se muestra en Polifemo, sino
también en la madre, ya que ella perdié todo al quedar embarazada y al dar a luz a un ser
considerado monstruoso; ella ve que su existencia es un castigo por el pecado y cuya Unica
penitencia es vender su cuerpo al mejor postor “Perdi6 el gusto y perdio la fe” (p.28).
Existe un viejo adagio que dice: “la fe es lo ultimo que se pierde”, pero ella ha perdido todo
en la vida y su Unico recurso es suicidarse poco a poco ejerciendo la prostitucién, tal como
lo insinGa el autor, como Unico recurso para sobrevivir en aquel laberinto que la tiene
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aprisionada, tanto asi que deja de creer en un ser superior, un ser que no la ayudé con su
sufrimiento, la castigd, le asigno un peso superior al de sus fuerzas “Dios no hizo nada
porque Dios no existe” (p. 28). Esto también es parte de la nueva sensibilidad posmoderna
y de la posmodernidad, la pérdida en la creencia de seres supremos que gobiernan la vida
de los seres humanos. Cada persona esta sola en este mundo y debe sobrevivir sin ayuda

alguna, debe velar por su propia supervivencia.

Ademas, Contreras (2011) no deja de dar referencias biblicas sobre el
nacimiento de Polifemo, ya que luego hace una comparacién entre él con Moisés, ese
Moisés biblico que salvé a su pueblo, pero que, en este caso, es un nifio que sera ocultado a

los ojos de los demas, solo algunos pocos pueden acceder a él.

Es un salvador andénimo que salva la vida de todos aquellos que lo rodean,
excepto a su madre, para ella es una tortura tenerlo cerca. Cabe recordar que la madre de
Moiseés biblico lo coloca en las aguas del Nilo para salvarlo y es rescatado por la hija del

faraon, en este caso, Polifemo debe ser salvado de su propia madre, de su odio hacia él.

Este salvador monocular, refleja en su ojo el interior de las personas, sus
pecados, sus verdaderos seres, es la visién que llega més alla, llega al alma de todos los que
rodean a Polifemo y es ahi donde radica el odio de su madre, ya que ve en €l todos sus
pecados, que tienen que ser purgados por medio de una penitencia perpetua, pero existe un
pequefio quifio irénico, esto porque Maria comienza a disfrutar un poco su castigo, es un
acto masoquista de su parte “pasada la cuarentena se integré de lleno a las fuerzas vivas de
la pension, ejerciendo con tenacidad, casi, casi como disfrutando-como disfruta de la

flagelacion un penitente” (p.30).
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Por otro lado, el autor también hace una critica directa hacia el discurso de
poder patriarcal homogenizador, ya que dentro del ambito social, todos deben ser iguales,
comportarse segun los estandares sociales y cumplir con los requisitos humanos, pero si
algo o alguien es diferente, expulsado con repulsion, porgue es extrafio, “se ve como
amenaza aprendid a distinguir como extrafio, ajeno y amenazante, [...] trataba
incansablemente de convencerla de que nada humano era extrafio” (p.29). La
desarticulacion del discurso se da en el hecho de que todo lo que es humano, no es extrafio,

todos son diferentes y hay que celebrar esas diferencias.

Por otro lado, como signo propio del desencanto posmoderno es el hecho de
que todo lo bueno acarrea una consecuencia mala; es decir, que lo bueno no dura por
mucho tiempo. Esto se refleja en las palabras de Jeronimo a su hermana cuando dice: “los
milagros no se dan por casualidad-aclard Jeronimo- se dan para advertir algo” (p.32). Es
necesario aclarar que un milagro es un suceso extraordinario y maravilloso que no puede
explicarse por las leyes regulares de la naturaleza y que se atribuye a la intervencion de
Dios o de un ser sobrenatural; por lo general sirven para que la gente renueve su fe hacia
ese ser divino, pero en este caso es una advertencia de ese Dios para que las personas se
preparen. Por lo tanto, se puede decir que Polifemo es un mensajero, es un portador de

malas noticias, un signo de purificacion.

Otra semejanza religiosa que Contreras (2011) muestra en su libro es el
hecho de que las festividades giren alrededor del nacimiento de Polifemo; cabe destacar
que gira alrededor del nacimiento de Jesus, tanto asi que, los afios comenzaron a contarse a
partir de su natalicio y marca un antes y un después de su llegada al mundo. Del mismo

modo, Jeronimo hace ese calendario a partir de Polifemo, ya que él es la representacion de
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los nuevos tiempos “empezaron a girar mas bien en torno a la fecha del nacimiento de

Polifemo, y una serie muy particular de celebraciones de un calendario personal” (p.33).

El escritor no se queda en un plano de analogia religiosa, sino que hace
rupturas en estos canones, ya que le da apelativos femeninos a un dios masculino, es decir,
transforma a ese simbolo patriarcal en un ente femenino y toma una de las oraciones méas
conocidas en la cristiandad y la fractura, la feminiza, para asi darle un giro sacrilego,
transformador y de ruptura “Madre nuestra que estas en el cielo... “(p. 36). Esto se hace
con el fin de contrariar lo establecido, lo aceptado por la colectividad para volverlo méas

propio, mas individual.

Por otro lado, parte de la nueva sensibilidad posmoderna es mostrar la
sociedad tal y como existe, sin filtros, sin juicios, mostrar lo que sucede en ellay en el caso
de Contreras, la novela transcurre en una pension en donde se ejerce el trabajo sexual, pero
mas de ello, se evidencia quienes son las participantes de esta vida nocturna. Un caso es la
madre de Polifemo, quien solo una adolescente que tuvo a su hijo a los 16 afios,
abandonada por su familia al saber que estaba embarazada y que tuvo que ingeniarselas

para sobrevivir en la ciudad.

Es una joven ignorante, que poco a poco es corrompida por la ciudad, es una
joven que se deja encarcelar por esa urbe, cae en el laberinto sin escapatoria. Cabe
mencionar que, en la sociedad costarricense, es muy comun que las jévenes se embaracen a
una edad muy temprana, debido a muchos factores tales como: falta de educacién, viven en
circulos de pobreza, siguen patrones prestablecidos por sus familias, en fin. Otro caso que
se muestra es la Eresvida o Vida. Es una trabajadora sexual de unos cuarenta y tantos, que
por su vida ha perdido los dientes, pero aun asi ejerce su oficio a quién lo solicite.
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Del mismo modo, da una pincelada a la vida miserable de los mendigos, de
los que viven en la calle. Los muestra como seres que buscan sobrevivir a su misera
existencia hasta que les llegue una muerte temprana “los mendigos que todavia se resistian
a darse por enterados de que ya habia amanecido un dia méas de miserias y privaciones” (p.

40).

También, se cuenta la vida de don Félix, un viejo chancero que queda ciego
y lo acompafia un perro lazarillo; este personaje le muestra a Jerénimo el otro San José, es
un personaje que vive, al igual que Jerénimo, en otra época y que trata de sobrevivir en esa
ciudad adusta “El perro lamid a Jer6nimo y Jerénimo también lami6 al perro y ambos se

simpatizaron” (p. 43).

Asi mismo, se trata de mostrar la vida nocturna, una vida que dista de la que
se da en el dia, es un lugar donde nacen los mas bajos instintos y donde las perversiones
hacen fiesta. Es un mundo de aquellos considerados marginales, rechazados, parias
sociales; es un lugar de ruptura, critica y satira ironica. Ejemplo de ello es cuando Jerénimo
le cuenta a los musicos de calipso sobre el origen de la musica y ellos le prestan atencion,
tanto asi que el narrador lo califica: “como sentando catedra en “La Perla”, uno de los bares

maés célebres de San José” (p. 39).

Continuando con esa ironia satirica, propia de la nueva sensibilidad
posmoderna, es el hecho de que un ciego le ensefia a Jeronimo cémo movilizarse por ese
laberinto, pero es un lugar nuevo, antiguo, lleno de nostalgia, recuerdos, esplendor, glorias
pasadas, solo es un recuerdo lo grande que fue esa capital en antafio. Es una ciudad que
Unicamente se puede ver y recorrer con los ojos cerrados “Consuelo, he conocido una
ciudad que sélo se puede ver con los ojos cerrados” (p. 45). Es aca donde se encuentra esa
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ironia; para poder ver lo mejor de la ciudad, su gloria y su grandeza, se debe cerrar los 0jos.
Ademas, da a entender que el pasado fue mejor que este presente “estaban frente a la Plaza
de la Artilleria. Jerénimo abri6 los 0jos y so6lo vio enfrente el gran edificio del Banco
Central; volvié a cerrarlos y la Plaza de Artilleria reaparecio en toda su magnificencia” (p.

45).

Esto también es evidente en las criticas que el narrador hace sobre las
iglesias modernas y el afan de hacerlas més atractivas para el publico, cuyo resultado fue
contrario al plan original. Resalta su belleza natural y no su decorado artificial, una méscara
que afea y opaca su grandeza “era imposible identificar con la linda iglesia de antafio, desde
que el mal gusto clerical habia dado en pintarla con colores pastel como de torta de

quinceafiera con los que venia arruinando las iglesias del pais” (p. 50).

Por otra parte, Contreras (2011) hace una analogia entre la inocencia que
posee Jeronimo y la inocencia que tiene Polifemo, pero es necesario rescatar que Jeronimo
no se deja seducir por los engafios que ofrece la ciudad, no cae en sus garras de vicios y
corrupcion, mas Polifemo llega a probar esos guifios de corrupcion con que la ciudad
envuelve a sus habitantes, “La nifiez y la locura se parecen” (p. 48). Lo anterior supone que,
parte de esa nueva sensibilidad posmoderna es demostrar que cada ser tiene una version de
la vida, que no existe un unico punto y que por lo tanto, es necesario conocer todos esos

puntos de vista “era la majaderia de la gente de aferrarse a una Unica version de la realidad”

(p. 49).

Por su parte, Medina (2010) hace mencion sobre el nuevo cuestionamiento
que existe en la posmodernidad hacia la vision del hombre y la historia, ya que
problematiza a los derroteros esenciales (p. 499), lo cual es un reflejo de esa nueva
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sensibilidad posmoderna y que se ve reflejada en la obra de Contreras (2011) cuando
Polifemo hace un recorrido por las paredes de la casona y se encuentra la verdadera historia
de aquella vivienda “En ese cuartillo se habia guardado contrabando de licor a principio de
siglo” (p. 91). Ac4, el autor hace hincapié en el hecho de que esta sociedad fue levantada

bajo cimientos corruptos, por tal motivo es como es.

Contreras (2011) muestra a esa sociedad que nace a partir de postulados
ilegales, que fueron ocultados bajo una fachada de superacién y progreso, fueron
invisibilizados ante los ojos de los civiles, para que estos creyeran en los circulos de poder,
lo cual, viene a poner en jaque esta realidad nacional, por tanto se ha creado bajo un velo de
mentiras y corrupcion, en donde las nuevas generaciones (representadas por Polifemo)
seran las encargadas de desentrafiar esa historia oculta, pero queda en manos de estas
generaciones nacientes el mostrar la cara oculta 0 mantener el secreto, como es el caso de
Polifemo, que al darse cuenta de este tesoro antiguo, lo esconde herméticamente “El nifio

no le revelo su secreto a nadie” (p. 92).

Capitulo 111
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Propuesta didactica

| seccion
La posmodernidad y la educacién

La educacion costarricense hunde sus raices en la pretension ilustrada y
moderna de ofrecer un espacio objetivo y neutral de igualdad de oportunidades, donde
todos los individuos, independientemente de sus peculiares condiciones de origen
econdmico, social, cultural o sexual puedan acceder a la cultura pablica universal. Esto
conduce al disefio de una institucion publica, gratuita y obligatoria, que confia en la
objetividad y purificacion de la racionalidad moderna como criterio con el que demarca qué

contenidos y valores deben formar parte de esa instruccion universal.

No obstante, la tecnologia ha avanzado a pasos agigantados en los ultimos
20 arios, pero la educacion y su manera de impartir las lecciones siguen siendo las mismas
desde hace 100 afios, son pocos los cambios en la mediacion pedagdgica, a pesar de que
existen miles de recursos y otros tantos miles de estrategias para utilizar en aula. El recurso

principal de un docente sera la pizarra y el marcador.

El Ministerio de Educacion Publica aboga por una educacion memoristica en
Su mayoria, esto plantea una paradoja, porque en sus planes de estudio piden a los
educadores ser constructivistas al indicar que “el aprendizaje es concebido como un
proceso por medio del cual el sujeto construye su propio conocimiento con la mediacion del
docente”. (MEP, 2009, p.28), pero, el resultado final siempre sera medido con una prueba

estandarizada, lo cual es una contradiccion a su filosofia primigenia.
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Asimismo, existen una gran discrepancia entre el método de ensefianza y las
formas en gue los jovenes puedan obtener un aprendizaje mas significativo, debido a que en
la actualidad, el alumnado se encuentra inmerso en una sociedad que los bombardea con
iméagenes, sonidos, colores, movimiento; en donde todos sus sentidos se comunican para
lograr entender aquella amalgama de informacion. Pero, al llegar al aula, se deben quedar
quietos en un punto, escuchando a un docente recitar la informacion o copiar de la pizarra
toda la materia de ese dia, y asi dia tras dia, afio tras afio, sin que se les estimule otros
sentidos. En ocasiones, el docente proyecta la materia en la pizarra, lo cual es una analogia

de escribir la materia, a la larga es lo mismo pero con diferente instrumento.

Por lo tanto, queda en manos de este buscar la manera en que el
conocimiento adquirido sea significativo, ya que como lo indica Cristobal Ruiz (2010) en
La Educacion en la sociedad postmoderna: Desafios y oportunidades, “este contexto de
respeto y ensalzamiento de la pluralidad, la persona en la postmodernidad disfruta de la
riqueza que le ofrece una gran diversidad y cantidad de puntos de vistas, modos de vidas,

opiniones, creencias e ideas.” (p. 178).

Es decir, a los jovenes se les debe ensefiar desde varias perspectivas, con
toda la indumentaria que nos ofrece esta sociedad posmoderna, en donde las clases estén
llenas de colores, movimiento, sonidos; los sentidos se van afectados desde todo punto de
vista. Esto es lo que se pretende hacer con esta propuesta didactica, abarcar todos los
sentidos estimulables, esto con el fin de que el aprendizaje sea significativo y la clase mas

amena.
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Il Seccién

Desarrollo de la propuesta didactica

Esta propuesta sera llevada a cabo en el Liceo La Guacima, ubicada en el
distrito de La Guacima de Alajuela, de la Direccion Regional de Educacion de Alajuela,
circuito 04. Fue fundada en el afio de 2001, con la necesidad educativa que imperaba en el
momento, a causa de la gran poblacion estudiantil de La Guacima de Alajuelay el poco
acceso a una institucion cercana. En sus inicios se impartia lecciones en el salon comunal
de Guacima Abajo, pero en el afio del 2008 inicié la construccion de la planta fisica en las
inmediaciones de los planteles de Compafiia Nacional de Fuerza y luz, ubicadas en
Guacima Abajo (cabe indicar que La Guacima se divide en varios sectores como: Guacima
Arriba, Guacima Centro, Guacima Abajo, Las Vueltas, Rincon Chiquito y Pradera).
Actualmente, cuenta con un total de 525 estudiantes y se brinda los servicios de comedor,
biblioteca y laboratorio de ciencias e informatica. Al ser un liceo con orientacion
tecnologica, se tiene acceso a computadoras portéatiles, proyectores, varios laboratorios de

idioma, internet, entre otros beneficios.

Ahora bien, toda clase debe ser preparada con mucha antelacion, con el fin
de poder prepararse ante cualquier eventualidad. Para ello, es necesario hacer un plan de
clase, en el cual se muestra los tres momentos en que se debe dividir el proceso ensefianza-

aprendizaje.

En el plan debe aparecer el objetivo principal, del cual se van a desprender

los objetivos especificos. Para este caso, el objetivo principal es: “Propiciar un
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acercamiento ludico al texto literario” (MEP, 2009, p.66)%. Como se puede denotar, en este
objetivo lo que se pretende es que el texto literario sea ameno para el estudiante, que

disfrute de su lectura y que logre descifrar el mensaje que el autor desea trasmitirle.
Este objetivo conlleva los siguientes contenidos:
Cuento y novela
- Analisis de los siguientes elementos:

- Narrador: Tipos (omnisciente, testigo y protagonista); visiones
(narrador>personajes, narrador <personajes, narrador =personajes);
organizacion secuencial de la historia narrada (lineal o perturbada); cédigo
apreciativo registros del habla (culto, coloquial, técnico, literario); los estilos

directo e indirecto; planos narrativos; tiempo.

- Mundo mostrado: espacios (fisico, ético, religioso, juridico, educativo,
econdmico, politico, social, ecoldgico o psicologico cuando los haya);
personajes (lo que dicen ser y lo que hacen), su interaccion con los otros, su

codigo apreciativo (valoracion del mundo mostrado).

- El predominio de alguno de los tres elementos del mundo mostrado, y el

cuento o la novela de espacio, de acontecimiento o de personaje.

- Relaciones entre el emisor (narrador) y el receptor (narratario).

2 En el afio de 2018 se hizo un cambio en el plan de estudio para la materia de Espafiol, pero dicho cambio
solo afectaba a los niveles de sétimo y octavo, los demds niveles trabajaban con el plan de estudios del
2009.
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- Relaciones del texto con el contexto sociocultural, con los géneros y los

movimientos literarios. (MEP: 2009, p.65)

En otras palabras, a parte de que el joven disfrute la lectura, el MEP busca
que el estudiante logre enlazar aquello que esta leyendo con un analisis literario, ademas de
buscar un pensamiento critico con respecto a los temas tratados en la obra. Para este
objetivo general, solo se va a trabajar un objetivo especifico: Crear un analisis literario de la
obra de Fernando Contreras Los Peor, por medio de actividades ludicas. Es en este punto
donde se debe incluir parte del objetivo general que es la literatura como un espacio ladico
y los contenidos, que son los aspectos se deben tomar en cuenta a la hora de plantear la

clase.

Dentro del mismo programa se incluye los valores y actitudes que son los

siguientes:

* Aprecio de la lectura y del andlisis literario como un encuentro de la

actividad intelectual y de la aventura de la imaginacion.

* Disposicion para reconocer la literatura como componente fundamental

de la cultura. (MEP, 2009, p.65)

Como se puede ver, lo que el MEP pretende es que los jévenes aprecien el
texto y que logren enlazarlo con la vida cotidiana, la cultura, el momento historico, y otros

elementos de su quehacer diario.

Ahora bien, el primer momento es donde se va a introducir el tema, para esto
el docente va a utilizar un video disponible en

https://www.youtube.com/watch?v=auyFh_xdhjo, este muestra a diferentes criaturas de la
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mitologia griega y un poco de la historia de cada uno de ellos. Es decir, busca que los
jévenes se interesen por lo que viene a continuacién y se formen una expectativa de la obra.
Una vez finalizada la induccién hacia la mitologia griega, el profesor va a repartir la figura
de Polifemo (figura 1) y los jovenes deben colorearla, recortarla y pegarla en el cuaderno,

de tal manera que cuando abran el cuaderno, la figura se levante de entre las hojas.

Luego, el docente pide a los jovenes de noveno afio buscar informacién

sobre los ciclopes, esto para la siguiente leccion.

Posteriormente, el profesor hace grupos de cinco personas y pide que hagan
una historia, entre todos, basandose en la informacién que encontraron sobre los ciclopes
mitologicos. Posteriormente, cada grupo va a contar su historia al resto de la clase. Una vez
terminado con este ejercicio, el docente procede a trabajar con el segundo momento del

proceso ensefianza-aprendizaje.

En este punto, se debe mostrar todos los conceptos tedricos que van a
acompanar el anélisis de la obra. Paraello se inicia con la vida del autor, su biografia (el
docente se encarga de mencionar los datos notables del autor). Es de suma importancia para
los jovenes saber esto, ya que los datos del autor les va a permitir deducir algunos aspectos
relevantes de la obra, tales como los intertextos mitoldgicos, el tema recurrente en sus

obras, sus inspiraciones personales, entre otros.

Una vez finalizada esta seccion, el docente los va a llevar al laboratorio de
informatica para que busquen informacion sobre la posmodernidad: inicio, caracteristicas,
maximos exponentes y la relacion que existe entre la posmodernidad con las artes

(literarias, pictdricas, visuales, entre otros). Los jovenes se van a guiar con un cuestionario
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del tema. Del mismo modo, el profesor va a sugerir ciertas paginas informativas (figura 2)
para que logren contestar el cuestionario. Estas se encontraran presentes en cada una de las
estaciones que los jovenes van a utilizar, pero cada pareja puede hacer su propia

investigacion en la web. Cabe aclarar que seran dos estudiantes por computadora, esto con

el fin de que exista trabajo colaborativo.

Figura 2

http://www.cienciajuridica.ugto.mx/index.php/CJ/article/viewFile/228/210

https://www.youtube.com/watch?v=fGMNX2Vgoy4

https://www.youtube.com/watch?v=5Z63wkaBI-s

https://carlosvaldesmartin.blogspot.com/2016/04/resena-de-la-posmodernidad-

explicada.html

https://es.slideshare.net/PaoRamirez3/actividad-de-filosofa

Luego, en el mismo laboratorio, se va a crear un debate con respecto a cada
uno de los temas que investigaron, para ello el docente se va a guiar con el cuestionario que

les dio al inicio de su investigacion:

1) ¢Qué piensan que es la Posmodernidad?
2) ¢Es lo mismo Posmodernidad y Posmodernismo?

3) ¢Cudl autor le explicd mejor sobre la Posmodernidad?
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4) ¢Cuéando inicia la Posmodernidad?
5) ¢Que caracteristicas presenta la Posmodernidad?

6) ¢En qué ambitos culturales se puede notar la Posmodernidad?

Una vez terminado el debate, los jovenes, en las mismas parejas del ejercicio
anterior, deberan hacer el siguiente analisis literario de la obra Los Peor. En este analisis se

debe incluir:

¢ Principales acontecimientos. Como existen muchos microrrelatos,
ellos deben crear dos lineas temporales, una con Jerénimo (obligatoria) y otra con
cualquiera de los siguientes personajes: Polifemo, Maria o Consuelo.

e Personajes: vida de estos (microhistorias). Para este punto, el docente
va a delimitar a los estudiantes, ya que estos solo pueden escoger tres personajes de la
lista que propone el profesor. Los personajes que pueden escoger son: Jerénimo,
Polifemo, Maria, Consuelo, Eresvida, Dr. Evans, Dr. Evans hijo y don Félix.

e Espacios narrativos: fisico, psicologico, social, ético y educativo.

e Estilos de narracion: directo e indirecto. Para este punto, los jovenes
deben incluir tres ejemplos diferentes de los estilos narrativos.

e Tipos de narrador: Omnisciente, testigo (con tres ejemplos de cada
uno).

¢ Relaciones del texto con el contexto sociocultural, con el género
literario y el movimiento literario (en este caso, fendmeno cultural).

¢ Intertextualidad: como existen varios intertextos, el docente va a
dirigirlo hacia dos de ellos; las historias mitoldgicas de los ciclopes junto con la vida de
Polifemo josefino, Don Quijote de la Mancha en contraposicion con Jerénimo (para
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ello, los estudiantes van a buscar informacion sobre la obra de Cervantes). Para explicar
la intertextualidad, los jovenes deberan mencionar los puntos de concordancia y los
puntos de discrepancia.

e Por altimo, la apreciacion de los educandos con respecto a la obra.

Esto sera su punto subjetivo y de valoracion de la novela.

Posteriormente, los jovenes, en las mismas parejas en que se encuentran, van
a hacer una presentacion de tres personajes de la historia y deben aplicar los postulados
posmodernos en ellos; es decir, van a analizar personajes con base en la Posmodernidad.
Para esto, se van a basar en la informacion proporcionada por el docente y la investigacion

previa. Cuando finalicen, van a presentar su trabajo al resto del grupo.

Luego, en las mismas parejas y con toda la informacion que han logrado
recopilar, haran una pégina web, en donde deben incluir toda su investigacion del tema.
Para ello, se debe redactar una justificacion y una conclusién, de lo cual va a ser minimo
una pégina para cada uno de estos puntos. EI docente sera el encargado de supervisar y
revisar meticulosamente las propuestas de cada alumno. En esta pégina, ellos deben
agregarle colores, movimiento, videos, iméagenes, aparte de toda la informacion que

lograron recopilar.

El tercer momento de la clase se da cuando se evalla todo el proceso, por

eso se va a dividir en dos secciones:
1. Trabajo Extraclase:

Especificaciones: En grupos no mayores a cinco personas elaborar alguna de las siguientes

expresiones artisticas sobre la novela Los Peor:
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¢+ Magqueta (cualquier tamafio). Minimo tres personajes en el diorama.

+¢+ Dibujo con relieve (tamafio hoja bon grande como minimo).

Coloreado y que se pueda sentir texturas o que los dibujo estén en tercera dimension.

Deben escoger una escena o un suceso de la historia que les haya

Ilamado la atencion y hacer una maqueta o un dibujo con relieve.

Dichos proyectos se pueden elaborar en cualquier material,

preferiblemente reciclado y con las especificaciones antes mencionadas

La fecha Unica de entrega son las siguientes:

9-1: lunes 8 de agosto

9-2: martes 9 de agosto

9-3: lunes 8 de agosto

9-4: lunes 8 de agosto

Estas fechas estan sujetas a cambio

Escala de calificacion

Rubros

Valor por respuesta

Calificacion obtenida

Sigue las indicaciones dadas 3%
Presenta el trabajo sobre la obra 2%
total 5%
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2. El segundo punto sera en la prueba escrita, en donde se debe tomar en
cuenta todo el analisis literario de la obra en preguntas de seleccion Unica, respuesta corta y

desarrollo.

111 Seccidn

Anélisis de los resultados
Como parte de este apartado, se debe hacer valoraciones, tanto de indole

cuantitativo como cualitativas, para asi validar esta herramienta.

Ahora bien, en el primer momento y como parte de la induccion al tema, se
les present6 a los alumnos un video que explica, de una forma general, los dioses
principales, algunos héroes y criaturas de la mitologia griega. Para ello se valoro las

reacciones de los estudiantes por medio de preguntas (ver grafico 1)

GRAFICO 1
VIDEO SOBRE MITOLOGIA GRIEGA

Hlesgustd MNolesgustdé M Muestrainterés M No muestrainterés

GUSTO POR EL VIDEO INTERES POR LE
MITALOGIA
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Como es posible notarse, un 83,5% de la poblacion de noveno afio del Liceo
La Guacima les gusto el video, externando preguntas tales como: ¢dichos seres de verdad
existieron?, o ¢si los griegos de verdad creian sobre la existencia de esos seres? Por otro
lado, un 16,5% no les parecid interesante el video y prefirieron mantener el silencio u

ocuparse en otro tema de su interés.

Ademas, el 92% de la poblacion se mostré muy interesados en el tema de
mitologia, esto debido a que son seres extraordinarios que han sido explotados por la
industria cinematografica o de videojuegos. Es aca donde varios preguntaron sobre la
veracidad de peliculas tales como Hércules, creada por la industria Disney en el afio de
1997 y dirigida por Ron Clements y John Musker o del videojuego EI dios de la guerra
(God of War), cuya primera entrega fue en el afio de 2005 para la plataforma de
videojuegos PlayStation 2 y desarrollada por SCE Santa Monica Studio; por lo cual el
docente se encargo de hablar sobre los puntos de convergencia que existen de dichas
entregas y de sus puntos de divergencia. Por su parte, solo un 8% de los estudiantes no

mostré interés en lo absoluto.

Posteriormente, los alumnos tuvieron que colorear, recortar y pegar una
imagen de Polifemo. Para esta actividad se pudo observar que un 26,15% no disfrutaron de
dicha actividad, para ello alegaron que era una dinamica para nifios, que ya estaban muy
grandes para hacer esas cosas 0 que les daba pereza pintar y recortar, pero al final un
73,85% la disfruté y comentaron que les gustaria hacer mas actividades en donde se

involucre el area motora. Lo anterior se explica en el siguiente gréafico (ver grafico 2)
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Grafico 2
Actividad del ciclope

= Disfrutaron de la actividad = No disfrutaron de la activiad

En cuanto a la elaboracidon de una historia, basada en la mitologia de los
ciclopes, se pudo observar lo siguiente (gréafico 3):
Grafico 3

Creacion de una historia

Expresion oral

Desarrollo de la historia

Creatividad

o

10 20 30 40 50 60 70 80 90

B No mostré habilidad Mostrd poca habilidad B Mostré habilidad

Como es posible notar, un 62,18% de los novenos afios del Liceo La

Guécima presentaron una habilidad creativa a la hora de crear una historia a partir de la
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mitologia griega sobre los ciclopes, pero un 21,6% mostré poca habilidad, esto debido ha
que fueron muy literales a la hora de crear una historia y por altimo un 16,22% no mostro
nada de habilidad en la creacion de su historia, ya que dicho relato era una copia exacta de

los hechos mitoldgicos de los cuales se fundamentaba o no la presentaron.

En cuanto al desarrollo de la historia, esta debia mostrar los tres
momentos de un relato (introduccion, desarrollo y conclusion). Para ello, 79,65% logro
mostrar los tres momentos del relato, con un desarrollo sélido de su obra y un cierre, en
muchos de los casos, sorpresivo. Pero un 12,69% uni6 el desarrollo con la conclusién o no
hizo una introduccidn en el relato y un 7,66% hizo de historia en un solo bloque, en donde
no habia una diferencia entre la introduccion, desarrollo y conclusién, sino que todo era un

desarrollo en un parrafo continuo.

En cuanto a la expresion oral, es donde hubo maés deficiencias, esto
debido a que un 58,87% mostro6 habilidad para expresarse en publico, un 35,6% mostro
cierta habilidad, esto debido al uso constante de muletillas, postura u otro factor vinculante.

Un 5, 53% presentaron una expresion oral deficiente o no se presentaron.

Por otro lado, los jovenes debian buscar informacion sobre la
posmodernidad, para ello el docente les entregd una serie de paginas que hablan sobre el
tema y ellos debian de contestar un cuestionario a partir de la informacion suministrada en

dichas fuentes web. Esto se evidencia en el siguiente grafico (grafico 4)
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Grafico 4
Investigacion de la Posmodernidad
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que es la Posmodernidady explico mejor Posmodernidad? caracteristicas culturales se
Posmodernidad? Posmodernismo? sobre la presenta la puede notar la
Posmodernidad? Posmodernidad? Posmodernidad?

M Excelente M Bien En proceso

Como es posible observarse, en la pregunta sobre ¢qué piensa que es
la Posmodernidad? Un 86,25% argumentaron de una manera concisa un concepto general
de la posmodernidad, un 12,5% arguyeron con premisas poco fundamentadas en la teoria

brindada y un 1,25% no argumentaron o sus conclusiones no fueron satisfactorias.

Por su parte, en la pregunta ;Es lo mismo Posmodernidad y
Posmodernismo? Un 71,69% lograron crear argumentos sélidos sobre la diferencia que
existe entre la Posmodernidad y el Posmodernismo, por su parte un 20,3% no lograron
diferenciar bien entre lo que se denomina Posmodernidad y lo que es Posmodernismo; y un
8,01% no encontraron ninguna diferencia entre ambos términos, esto a pesar que en los

materiales suministrados se especifica las diferencias entre ambos.

Con la pregunta ¢Cudl autor le explic6 mejor sobre la
Posmodernidad? Hubo posturas muy dispares entre el alumnado, pero un 91,25%

fundamento bien su postura con respecto al autor, un 7,12% no logré reconocer un autor
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que satisficiera su inquietud y un 1,63% no contesto la pregunta o lo hizo de una manera

superficial, sin argumentos o fundamentos.

En cuanto a la interrogante ¢;Cuando inicia la Posmodernidad? Un
80,25% logrd crear excelentes argumentos, a partir de la informacién suministrada, para
fundamentar su postura, un 9,4% present6 argumentos poco fundamentados y un 10,35%
no lo fundamento o no logrd encontrar una respuesta viable. Cabe indicar, que no existe
una fecha establecida sobre el inicio de la Posmodernidad, pero los jovenes de noveno afio

debian guiarse con alguno de sus autores preferidos para argumentar el inicio.

En cuanto a: ;Qué caracteristicas presenta la Posmodernidad? Un 86,32%
lograron encontrar mas de 8 caracteristicas, un 13% solo logr6 encontrar mas de 5
caracteristicas y solo un 0,32 encontré menos de 5 caracteristicas. Es necesario recordar
que dentro de todos los autores que se les brindo, existen 15 caracteristicas sobre el tema de

la Posmodernidad, donde algunos autores concuerdan pero también discrepan.

Por Gltimo ¢En qué &mbitos culturales se puede notar la
Posmodernidad? Un 90% logré incluir més de 5 &mbitos culturales, 8,7% logré menos de 5
ambitos y un 1,3% no logré encontrar los ambitos culturales en donde se puede notar la

Posmodernidad.

Ahora bien, con respecto al analisis literario de la obra, era necesario
tomar en cuenta los aspectos que aparecen en el siguiente grafico ( ver grafico 5). Para esto

los jovenes deben tener un conocimiento de la obra por medio de su lectura.
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Grafico 5
Analisis literario
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M Excelente M Bien En proceso

En cuanto al andlisis de la obra, el primer punto era localizar dos lineas
temporales, una que era obligatoria (Jerénimo) y otra a su eleccion, es asi que un 81,28%
de los estudiantes lograron fundamentar sus dos lineas temporales por medio de ejemplos
extraidos de la obra. Un 10,79% localizaron las dos lineas temporales, pero no
fundamentaron con ejemplos concretos y un 7,93% no logré encontrarlas o no las

fundamento correctamente.

Con respecto a los microrrelatos un 90,2% explicaron de manera
eficiente la vida de tres personajes a su eleccion, un 7,9% las explicaron pero de una forma
superficial y poco fundamentado. Por altimo, un 1,9% no lograron explicar de forma

satisfactoria la vida de estos personajes o lo desarrollaron pobremente.

Lo que respecta a los espacios narrativos un 90,7% localizé mas de 8

espacios con sus respectivos ejemplos, un 5,25 localizd menos de 8 espacios y un 4,05%
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localizé menos de 5 espacios narrativos; esto se debe a que no habian leido la obra en su

totalidad. Por lo tanto, les era muy laborioso encontrarlos en el tiempo asignado para tal fin.

En cuanto al tipo de narrador un 71,8% localizo al narrador principal
y logr6 fundamentarlo con ejemplos concretos, un 24,6 localizé el narrador principal pero a
la hora de fundamentarlo con ejemplos, estos fueron poco factibles y un 3,6% no logré
localizar al narrador principal o los ejemplos suministrados no eran compatibles con el

narrador propuesto por ellos.

Cuando se habla de texto con el contexto, es aca donde se incluye
toda la investigacion sobre el Posmodernismo que los alumnos de noveno afio del Liceo La
Guacima habian realizado y debian unirlo con el contenido de la obra. Por tanto, un 67,27%
logré localizar las caracteristicas de la Posmodernidad y unirlas al contenido del libro,
fundamentando todo con ejemplos del texto; un 24,3% localizd las caracteristicas de este
fendmeno pero a la hora de unirla con el contenido, no lo hicieron de manera eficiente,
debido a que los ejemplos no fundamentaban bien sus argumentos. Por Gltimo, un 8,43% no
lograron del todo unir las caracteristicas de la Posmodernidad con el contenido del texto,

debido a que no leyeron la obra.

Del mismo modo, con la investigacion que habian hecho los
estudiantes, con respecto a la imagen del ciclope, ellos debian localizar los intertextos y
argumentarlos por medio de ejemplos de la obra. Es asi que un 87,21% logro localizar el
intertexto del mitolégico y contraponerlo con el ciclope de Contreras. Un 10,5% logro
localizar el intertexto, pero no pudo contraponerlo de manera eficiente y un 2,29% logré

localizar el intertexto, mas no dio argumentos validos.
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En cuanto a la apreciacién de la obra, un 90% la comprendio a
cabalidad y mostro interés en ella, un 7% la comprendio, pero no tuvo un interés con
respecto al contenido de la obra y su mensaje. Por ultimo, un 3% no la comprendio o la

ley6 parcialmente.

Posterior a esta actividad de analisis literario, los alumnos de noveno
afio del Liceo La Guacima escogieron a tres personajes de su eleccién y los analizaron. Es
asi que, en el siguiente grafico (ver grafico 6) se muestran los resultados de su
investigacion.

GRAFICO 6
ANALISIS DE PERSONAJES

O Excelente @ Bien HEEn proceso

Como es posible observar, cuando los alumnos de noveno afio
hicieron el andlisis de tres personajes, el 85,35% logro caracterizarlo a partir de los
postulados posmodernos, un 10,36% logro el objetivo pero les hizo falta profundizar en su
analisis y un 4,29% no logro el objetivo, debido a la falta de lectura o al analisis superficial

de los tres personajes.
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Con respecto al siguiente paso, los jovenes del Liceo La Guacima
debian crear una pagina web sobre la obra Los Peor, para ello se tomo en cuenta aspectos
tales como introduccion (una pagina), el contenido (tanto como quisieran), conclusion (una
pagina) y la creatividad (colores, figuras, enlaces, movimiento, en fin). Los resultados son

los siguientes:

GRAFICO 6
PAGINA WEB

W Excelente B Muy bien EBien HEEn proceso

Es asi que un 56% de los estudiantes lograron crear una pagina web
excelente, con todos los elementos requerido y una alta habilidad creativa, un 21%
presentaron una pagina muy buena, con todos los elementos requeridos y un buen nivel de
creatividad, un 15% crearon una buena pagina pero les hizo falta algun elemento y un 7%

no lograron completar su pagina.

El tercer momento de la clase es el evaluativo, por lo cual se hizo un
trabajo extraclase sobre la novela y la prueba escrita (donde debian demostrar todo el

conocimiento adquirido). Ahora bien, en cuanto al extraclase, los estudiantes de noveno
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afio del Liceo La Guacima debian hacer una maqueta o un dibujo con relieve, de cualquier
escena o parte del libro que les haya Ilamado la atencion. Los resultados se pueden analizan

en el siguiente grafico.

Grafico 8
Extraclase
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B Completo M Incompleto

Es asi que un 87% de los estudiantes de noveno afio siguieron las
indicaciones dadas, es decir, un 13% no hicieron una maqueta o un dibujo con relieve. Un
93% de la poblacion presento el trabajo sobre la obra, mientras que un 7% presentd un
trabajo, pero no encajaba con la obra. Por Gltimo, un 10% de la poblacién no present6 en

absoluto el extraclase.

El segundo momento evaluativo es la prueba escrita por lo cual se
debe ir analizando las tres partes del examen en que se evalua la novela. En el siguiente
grafico (ver grafico 9) corresponde a la parte de seleccion Unica, en los cuales se les

pregunt6 en cada item cuestiones propias del analisis literario.
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Gréafico 9
Seleccidn Unica
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La primera pregunta correspondia al tipo de narrador y un 83% acert6
la pregunta, mientras que un 17% no logro acertarla. La pregunta 2 correspondia al espacio
narrativo, en este caso un 56% la tuvo buena y un 44% err¢ la respuesta. En la 3, que
trataba sobre estilo narrativo, un 80% acertd y un 20% no acert6. Con respecto a la
pregunta 4 que era sobre tipo de narrador, un 64% la tuvo bien y un 36% no. En el item 5
sobre espacio narrativo un 87% acertd y un 13% no acerto. Para la pregunta 6 de estilo
narrativo un 90% logré acertarla y solo un 10% no. Con respecto al item 7 de tipo de
narrador, un 52% lo logré y un 48 no lo logro. En la pregunta 8 sobre espacios narrativos
un 67 acerto la respuesta y un 33% no lo acert6. Finalmente, en la pregunta 9

correspondiente a estilo narrativo, un 92% acertd y un 8% no lo hizo.

Con respecto al item de Respuesta Corta, el resultado fue el siguiente:
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Grafico 10
Respuesta Corta
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Para la primera pregunta, que trataba sobre el nombre de un
personaje, el 42% de los alumnos acertd, pero un 58% no lo hizo. En la pregunta 2 sobre el
nombre de un personaje también, el panorama cambid, ya que un 87% acerto la respuesta y
un 13 % no lo hizo. Para la pregunta 3 de suceso (accidente del esposo de Consuelo), el
56% logro acertarla y un 13% no. Con respecto a la pregunta 4 que era sobre el nombre de
un personaje de la obra, el 49% la obtuvo bien y el 51% no. En cuanto a la pregunta 5 sobre
el pecado de Maria, un 41% supo cual era ese pecado, mientras que el 59% no lo supo. La
pregunta 6 se referia al nombre de un personaje, el 41% supo de quien se trataba, pero 59%
no logré identificarlo. Del mismo modo, en la pregunta 7, con respecto al nombre de un
personaje, el 72% identifico bien a dicho personaje, pero el 28% no lo identificd. Para la
pregunta 8, con respecto a algin acontecimiento en la obra, un 85% acert6 la respuesta y un

15% no lo hizo. En la pregunta 9, con respecto al nombre de un personaje, un 56% supo el
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nombre pero el 44% no lo supo. Y por ultimo, la pregunta 10, que trataba sobre el nombre

de un personaje, un 43% la tuvo bien mientras que un 57% no acerto.

Para finalizar, con el item de desarrollo abordé el tema de la
posmodernidad, en donde los jovenes de noveno debian justificar, mediante tres ejemplos o

razones, por qué la obra era posmoderna. Esto se puede evidenciar en el siguiente grafico.

Grafico 11
Desarrollo

= Excelente = Bien No contestd

Como se puede denotar 78% de los estudiantes dieron tres razones
bien fundamentadas sobre la obra y el posmodernismo. Por su parte, un 18% no

fundamento bien sus argumentos y solamente un 4% dejo la pregunta en blanco.
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IV Seccion

Conclusiones
El docente siempre se debe valer de todas las herramientas necesarias
para impartir las lecciones, maxime ahora que existen muchos equipos tecnolégicos y

técnicas a su alcance.

Hora bien, como parte del programa de estudio de Espafiol se le pide
al docente técnicas ludicas para que su leccion sea amena y asi se consiga un aprendizaje
significativo. Por tanto, el abordaje que se hizo de la obra de Contreras estuvo enfocada
precisamente en el disfrute del texto y su apreciacion, ademas de poseer ese elemento

ludico.

Como se pudo observar, en la actividad de incentivacion de lectura
estuvo a cargo de un video resumen de mitologia, el cual fue bien acogido por la mayoria
de los estudiantes, esto se debe al conocimiento previo, tal vez no tan preciso, sobre dicho
tema. Ademas, es un aspecto del curriculo en Espafiol que a los estudiantes les parece

atractivo, debido a que despierta en ellos la imaginacion.

En la segunda actividad, que fue la de colorear, recortar y pegar,
también se obtuvo un buen resultado, ya que muchos de los estudiantes se desestresaron un
poco haciendo estas actividades, también fue un momento en el que se vio involucrado

varios aspectos tales como: motora fina, motora gruesa, creatividad y el aspecto ludico.

Del mismo modo, a la hora de crear la historia, a partir de los mitos
del ciclope, los jovenes demostraron capacidad imaginativa y de creatividad, esto porque

lograron, en su mayoria, intercalar su creacion con el hecho mitoldgico. El punto débil de
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esta actividad fue la exposicion, debido a que les falta experiencia a la hora de la expresién
oral. Cabe resaltar que en la parte escrita, se debio repetir varias veces la importancia de
hacer parrafos y que se respetara los tres momentos de una narracion, ain asi algunos no

atendieron estas instrucciones.

Por su parte, una actividad en la que se obtuvo resultados
significativos fue la de investigacion sobre la Posmodernidad. En esta, ellos investigaron en
diferentes sitios web y debian contestar preguntas, para luego hacer un debate. Los
estudiantes disfrutaron de navega por internet y buscando la informacion. A la hora de
defender sus posturas, muchos de ellos presentaron argumentos validos y bien

fundamentados, mientras que en otros fue un poco floja su participacion.

Por su parte, los alumnos han hecho varios analisis literarios en afios
anteriores y ese mismo afio habian hecho tres, por lo tanto, ellos sabian el camino que
debian recorrer cuando se les pidi6 hacer un analisis de esta obra, lo cual se ve reflejado en
los graficos (ver grafico 5). Es necesario rescatar el hecho de la intertextualidad, ya que no
era un término familiar para ellos pero que se les facilito por la segunda actividad, que fue
la creacion de una historia, por lo tanto ellos se vieron envueltos en el proceso de

intertextualidad.

Por otro lado, en la actividad de creacion del sitio web, también se
obtuvo resultados bastante favorables, debido a la entrega de los jovenes, la informacion
suministrada y el trabajo en aula para crear una introduccion y una conclusion. Cabe
rescatar que en este liceo no se da informética educativa, por tanto, la docente encargada
del laboratorio de informatica sirvi6 de apoyo para evacuar cualquier duda de los jovenes,
aparte de darles una induccion en el tema.
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En cuanto al trabajo Extraclase, la creatividad de los jovenes hizo que
esta fuera un éxito, debido a la calidad de maquetas y dibujos que presentaron.
Lamentablemente algunos estudiantes no habian leido la obra o no la terminaron de leer,

por tanto, no presentaron el trabajo.

Para finalizar, en la prueba escrita hubo varios aciertos, por ejemplo
el reconocimiento de algunos personajes, de los espacios y del narrador, pero también se
dio el hecho de que algunos confundieron los personajes o los acontecimientos, esto debido
a las similitudes que existen en algunos. Con respecto al desarrollo, lograron unificar las

caracteristicas de la posmodernidad con el contenido de la historia.
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Capitulo IV

Conclusiones generales

Sobre la ruptura del discurso modernista y el posmodernismo en la novela Los Peor

Como mencionaba Jameson (2010), el posmodernismo es un fenémeno
incipiente, ecliptico y que abarca todos los ambitos sociales, econémicos y culturales.
Ademas, posee caracteristicas difusas que van a depender de situaciones socioeconémicas y

culturales.

También este filosofo indica que no hay que confundir la posmodernidad
con el posmodernismo, ya que el primero es un fendmeno temporal; el segundo es un
fendmeno sociocultural que abarca la economia, politica y religion. Por su lado, Lyotar
(1994) indica que el posmodernismo es una reaccion de lo que fue el modernismo y que
este implica un proceso de ruptura de fronteras, en donde la humanidad es una sola, no

existen paises, ni barreras a la informacion, todo pertenece a todos.

Con esa pérdida de fronteras, existe una crisis en el status quo, se pierde la
devocion religiosa, la fe en la politica, existe inestabilidad econdémica, hay desesperanza,
tedio y apatia, también crece, la individualidad, entra en crisis la historia y el concepto de

esta. No se cree en el progreso.

Ahora bien, en cuanto al relato presentado por Contreras (2010) lo va a
situar en la capital costarricense, centro cultural, econdmico y social del pais. En donde
seres considerados marginales (topico recurrente en este autor), muestran su diario vivir,

sus angustias, temores, anhelos, suefios y su cotidianidad.
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Es en manos de estos seres considerados marginales que el lector va a ir
adentrarse en el submundo capitalino, lleno de vicios, carencias y desesperanza. Es una
capital de dia y otra de noche; de dia son seres individualistas que velan por su propio
porvenir, de noche son seres noctdmbulos que se esconden es las penumbras para cometer

actos ilicitos.

Es asi que aparece Jerdnimo, un individuo que recorre la ciudad, no se ata a
un horario y ve la vida desde su perspectiva. Un ser que se moviliza de un espacio a otro sin
mayor dificultad y con esto va a ir rompiendo el discurso modernista, ya que uno de los
postulados del modernismo es el orden y Jerénimo, al ser un loco, no se lo posee, las
ensefianzas a su pequefio pupilo estan llenas de incoherencias, locuras y desorden.
Cronoldgicamente, hace su tiempo, se acuesta cuando tiene suefio y se levanta cuando
quiere, recorre las calles degustando sus sabores, nacio cuando quiso y murio de la misma

forma.

También rompe con este discurso al introducir lo cotidiano, lo simple, lo
comdun, se aleja de ese exotismo modernista, de paisajes lejanos y extrafios. Jeronimo lleva
al lector a recorrer la ciudad de San Joseé, espacio conocido, familiar, cercano. Presenta a
esa ciudad que se desdobla en varios alter egos, una capital piadosa que acoge a los
necesitados y les da refugio. Otra que es cruel y que lleva a sus habitantes a sobrevivir y la

Gltima, la antigua, la olvidada, la de tiempos remotos, mejores y esplendorosos.

Del mismo modo, existe ruptura con el modernismo al ser imperfecta, el
pensamiento de Jerénimo, es divagante, extraviado y desentrafia todo lo que la sociedad
costarricense quiere ocultar, muestra todas las imperfecciones, no hay esperanza, no hay
anhelos, solo vicios heredados por la pobreza y el abandono.
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Asimismo, abre ese espacio de individualidad propio del posmodernismo, en
donde cada ser crea su mundo, su historia y su espacio. En otras palabras, rompe con los
grandes discursos modernistas de progreso e historia colectiva para dar paso al
estancamiento, tanto econdmico como espiritual, y la historia se construye desde el
individuo; se crean microhistorias o microrrelatos. Por tanto, el asombro se pierde, lo
innovador es cotidiano, la vida es una rutina sin sentido, el ser sobrevive, sin aspiraciones a

nada, no hay un recorrido heroico, solo es un vivir.

Jerénimo es un ser sin propdsito en la vida, deambula por las calles
capitalinas reconociéndolas, trata de llamar la atencion de las personas con carteles, pero €l
es un ente invisible, inservible, una decoracién de la ciudad; elemento propio del

posmodernismo: el individualismo.

Otra ruptura del discurso modernista es cuando solo existe el privilegio de
un sentido, la vista, todas son escenas que hacen alusion a pinturas o a imagenes. No busca
exaltar los otros sentidos, no quiere excitar los demas sentidos, sino producir imagenes al

lector.

Del mismo modo, otro personaje que muestra esa ruptura con el discurso
modernista es Consuelo, una mujer fuerte, maternal, decidida, protectora, que toma las
riendas de su vida y hace lo que debe hacer para sobrevivir. Ella rompe con el prototipo de
mujer moderna, ya que no representa un ideal; no la muestran hermosa, ni delicada, ni
aferrada a un hombre, sino que la muestran como una mujer con una fuerza descomunal,

amazonica, capaz de desmayar a un hombre con solo un abrazo.
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Consuelo no se sacrifica por su marido, sino que busca un trabajo para poder
sobrevivir, para dejar su dolor, para ayudar; es la imagen de la mujer que no solo ayuda a
los demas, sino que también se ayuda a si misma. Ella cuida del desamparado, es la madre
protectora que vela por el bienestar de todos aquellos que estan bajo sus alas. Es una
representacion de la buena ciudad, que guarda en su seno a todos esos seres considerados

marginales.

Con ella, a pesar de no ejercer como trabajadora sexual, se rompe con la
imagen del amor romantico moderno, idealizado, sublime, etéreo, perfecto; ya que el amor
es un momento efimero que se puede comprar por las noches en una casa vieja, escondida

en las entrafias de una ciudad complice.

El amor de madre es suplido por Consuelo, que a pesar de que le pagan por
brindar sus servicios de limpieza y ciudado, ella lo hace con esmero y dedicacion. Misma
que le brinda a su hermano loco, al nifio ciclope y a su esposo enfermo. Ella asume el papel
de proveedor, papel tipicamente proporcionado hacia los hombres, y que es un topico
propio del autor, ya que en su otra novela Unica mirando al mar, es la mujer que se encarga

de recoger a todo aquel desamparado; le brinda consuelo, ayuda y amor.

Ademas, en Consuelo también existe una ruptura con el discurso
modernista, debido a que no sigue una linea temporal o una secuencia lineal, sino que salta
al pasado, omite momentos de su historia, muestran su cotidianidad, sus esfuerzos y
preocupaciones, describen el quehacer diario, pero no el efecto que este causa en los

habitantes.
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Otro personaje de la obra de Contreras (2010), es Polifemo, un nifio ciclope
producto de una relacion ilicita y productos quimicos dafiinos. Es un nifio normal
intelectualmente hablando, es curioso, sofiador, fantasioso, alegre, que busca el amor de su
madre, que ama sin importar nada y es en él que existe esa ruptura con la realidad, ya que

es un ciclope que vive en una pension donde se brindan servicios sexuales.

Polifemo rompe con la tradicion clasica de seres brutales, sanguinarios,
barbaros, que buscan su bien; el es un nifio inocente, carifioso, que en su ojo se refleja lo
bueno del mundo. En este personaje existe esa ruptura con el discurso modernista al
alejarse de lo real, lo natural y adentrarse en un mundo cotidiano, pero con matices

fantasticos, poco creibles.
Es asi que Hernandez (2010) menciona que

La presencia en el microrrelato de motivos y tdpicos literarios pertenecientes
a la tradicion, la reescritura de mitos, entronca bien con la consideracion de
la intertextualidad como objeto de culto que condicionara el fendmeno de la
lectura, ya que afecta al modo como todo texto lee la historia y se inserta en

ella (p.131).

Es decir, la historia de Polifemo es una reescritura del mito clasico
presentado por Homero y Ovidio, pero con un giro para hacerlo nuevo, diferente, cargado
de otros sentidos y que se alejan del original. Este ser no solo es el ciclope, sino también
que Contreras lo carga con otros seres mitoldégicos como lo es el minotauro, esto porque
Polifemo vive en una pension vieja, alejado del exterior, recorre sus pasillos como si fueran

un laberinto, escala por entre las paredes para acceder a los mas profundo de sus entrafias y
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mostrar al lector el mundo oculto que hay en ese edificio. Polifemo muestra los pecados,
tanto de su madre, como el de los demas habitantes de la pension. Es en ese ojo, topico
propio del posmodernismo, que los demas se reflejan y es que esa es la funcion del

monstruo, mostrar, ensefiar, sacar lo que realmente es.

Por otro lado, se encuentra el personaje de la madre de Polifemo, un ser que
retoma los estereotipos del campesino costarricense de antafio, dados por Magon o por
Aquileo. Es la representacion del campesino ingenuo, trabajador, que cae en la desgracia,
es arrastrado y corrompido por la ciudad maligna; es aquel ser que tuvo una vida tranquila
en el campo, pero por un pecado, debe abandonar ese paraiso terrenal y expiar su culpa de

por vida.

Maria también retoma esa imagen del campesino de Carlos Salazar Herrera,
exotico, sensual, piel dorada por el sol, que expele su sexualidad por cada poro de su piel,
que juguetea con ella y la vive, pero todo en lo privado, desde lo oculto, desde las sombras
de su habitacion. Esto la aleja de ese discurso modernista en que la mujer es un angel que
esta al servicio del hombre, que esta para complacerlo, ella juega con su cuerpo, lo siente,

lo disfruta.

Ella es la madre que abandona, punto que también hace mella en el discurso
modernista, porque en este, la mujer es la madre sacrificada, idénea, virginal, pura, ama a
Su esposo Yy hace todo por sus hijos; en este caso es una mujer que deja el cuidado de su
pequefio a otros, solo lo agrede, vive purgando una pena. Ademas, otro aspecto que la aleja
del discurso modernista es que ella no tiene un propoésito en la vida méas que sobrevivir,
solo vive de su eleccién de vida y listo, no busca una superacion, no tiene un suefio, no
siente amor, solo tiene culpa, odio, remordimiento, vende su cuerpo al mejor postor.
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Es de ese modo como estos personajes van creando rupturas en los
postulado de la modernistas y se sitlan en el discurso posmodernista. Son microhistorias o
microrrelatos que van tejiendo la novela, cada una aporta parte de la cotidianidad de estos

personajes.

Sobre la nueva sensibilidad posmoderna

Como resalta Medina (2010), el proceso del posmodernismo va a ser
diferente en cada contexto en que se desarrolla, por tanto, se puede hablar de un
posmodernismo europeo, uno asiatico y uno hispanoamericano, cada uno con elementos
gue convergen y con otros que van a divergir, ejemplo de ello es la novela presentada por

Contreras (2010) y de casi todo su repertorio novelistico.

La nueva sensibilidad posmoderna se basa en varios puntos como lo
es la desesperanza, la ironia, la burla, lo absurdo, la pérdida de credibilidad, entre otros y
cada uno de estos puntos se ven reflejados en dicha novela. Es asi que todos los personajes,
con excepcion de Jer6nimo, muestran esa pérdida de esperanza hacia un futuro, solo
sobreviven el dia a dia, llevan la carga de vivir a cuestas, sin pretensiones de salir de ese

abismo infernal en que estan sumergidos.

Por ejemplo Maria, ella comete un pecado y para expiar la culpa se recluye
en el prostibulo, muerta en vida; otro ejemplo es Eresvida, una vieja trabajadora sexual que
ha perdido los dientes y que ejerce la profesion desde mucho tiempo, sin presunciones de
abandonarla. Consuelo, vive, cuida, alimenta, protege, pero no tiene una vida propia, solo

repite su rutina todos los dias, con miedo de que su marido despierte y pida explicaciones.
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No piensa en un mejor futuro, no piensa en el mafiana, vive el ahora para poderlo

sobrevivir.

Polifemo ha perdido la esperanza de ser amado por su madre y redirige ese
amor hacia los hermanos Peor, pero sus suefios son inalcanzables, sus pretensiones son
fantasias que se ven truncadas por su deformidad y su caida en el hospital. Por su parte,
Jerénimo vive en su mundo, conociendo, repartiendo ese conocimiento, tratando de ser
escuchado por alguien que no sea parte de su circulo marginal, pero que al final muere sin
mAas ni mas.

Por otro lado, la ironia, como lo menciona Vargas (2005), lo que
busca es exponer, evidenciar un algo. En este caso, la deshumanizacion, el individualismo,
lo marginal. La ironia se encarga de desentrafiar la vida cotidiana de seres considerados

marginales que sobreviven en una ciudad titanica, fiera, pero a su vez amorosa y protectora.

La ironia en Los Peor funciona para que el espectador se ria de una realidad,
pero que reflexione sobre esta, que se vea reflejado en aquello que prefiere olvidar, tal

como es el caso de los habitantes de la pension ante el ojo escudrifiador de Polifemo.

Para que la ironia se entienda, los lectores deben conocer el contexto, los
referentes socioculturales. Por tal motivo, en esta obra se pueden notar esos patrones de
cotidianidad, de acercamiento con el lector, su entorno, un aspecto o modo de vida que
conoce pero pasa por alto. Ademas, el status quo queda en jaque, al evidenciar la doble
moral costarricense, esa moral que condena la prostitucién, el abandono, la drogadiccion, el

hurto; pero que de cierta forma es participe de ella, ejemplo serian los clientes de las
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habitantes de la pension, que se esconden entre las sobras para cometer sus actos ilicitos,

pecaminosos.

Es asi como, en la novela se evidencia esa nueva sensibilidad posmoderna,
llena de desesperanza, abandono, sin metas, apatia, pérdida de la credibilidad en la historia

y el discurso oficial, donde ya nada asombra y donde todo puede pasar.

Sobre la propuesta didactica

En el &mbito educativo costarricense se le exige al docente adoptar una
postura constructivista para impartir su materia, punto que puede ser debatido, pero que al
final deberéa dar resultados en las pruebas estandarizadas para obtener la conclusion en

educacion media y diversificada.

Ahora bien, la propuesta fue creada a partir del pensamiento
constructivista, en donde el docente seria un ente que dirige el proceso de ensefianza-
aprendizaje y el alumno sera el encargado de crear su propio conocimiento, esto a partir de
su conocimiento previo, investigacion y utilizando toda aquella herramienta que tenga a su

alcance para formarse intelectualmente.

Es asi que en la primera fase se trabajé con la motivacion, lo que, a
pesar de ciertas quejas por parte de algunos alumnos, disfrutaron del ver el video sobre la
mitologia griega, se divirtieron al recortar, colorear y pegar la figura del ciclope; se
motivaron a la hora de buscar informacion sobre este y crear su propia historia, porque para
muchos el disfrute esta en el hacer y como parte de esta propuesta, era activar todos los

sentidos posibles para que el aprendizaje fuera significativo y sin esfuerzo.
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En la segunda fase se comenzo con la investigacion en firme sobre la
obra en si. Es aca donde ellos debian poner en practica todo aquello que ya habian
investigado sobre el ciclope y reforzarlo con la lectura de la obra, punto que fue
fundamental para el desarrollo de la clase, pero que fue boicoteado por el hecho de que
algunos alumnos no leyeron toda la obra o nada en absoluto. Esto porque no gustan de leer,
no tienen el habito, lo encuentran aburrida y poco estimulante, pero que al final, con ayuda
de sus comparieros, algunos lograron salir adelante con su trabajo en clase y los resultados

de esta fase fueron satisfactorios.

Esta fue la fase més extensa, debido a gran nimero de contenidos que
se debian abarcar, pero que con tiempos establecidos y trabajo en casa, se logro salir
adelante, cada alumno fue participe de su investigacion y ayudo a enriquecer la

investigacion de sus comparieros.

En la Gltima fase, se debia evaluar todo el proceso, por lo tanto se hizo desde
dos puntos, uno con la creacion de maquetas o dibujos con relieve y la otra con la prueba
escrita. En cuanto al trabajo extraclase, los resultados fueron sumamente satisfactorios,
debido a la calidad de trabajos que los jovenes entregaron y la baja cantidad de estudiantes

que no la presentaron.

En la prueba escrita, los resultados decayeron un poco, debido al problema
que existe en el sistema y que los jévenes tienen interiorizado, el problema de la memoria;
se aprenden la materia de memoria y no aprenden a analizar la informacion. También existe

el problema de aquellos que no quisieron leer la obra, a pesar de estar al alcance de todos.
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Es asi que se puede concluir que la propuesta didactica alcanzé las metas
propuestas y logré resultados satisfactorios, en donde el conocimiento adquirido por los
alumnos fue significativo y acorde con lo estipulado por el Ministerio de Educacion

Publica.
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